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Abstract 

The Dervishes, a prominent branch of Sufism in Iran and followers of the Ni'matullahi order, played 
a significant role in promoting asceticism and spirituality in society. In Iranian carpet weaving in the 
11th century AH, carpet imagery with religious and mystical themes became prominent, especially 
in Kerman, Gonabad, and Kashan. These works reflected concepts related to Sufism and asceticism, 
and artistically, they also drew upon Iranian tradition and modern European art in terms of 
composition, perspective, and visual techniques. The main question of the article is: How did the 
iconography of the Guābādi Dervishes in the Qajar period manifest as an artistic-religious tool in 
carpets, and what concepts, symbols, and visual elements did it possess? The aim is to examine and 
analyse the religious iconographic carpets of the Guābādi Dervishes in the Qajar period. The 
research employed a qualitative, descriptive-analytical approach, collecting data through library 
studies and a review of reputable scientific articles. The findings indicate that these motifs, in 
addition to reflecting mystical beliefs, played a key role in preserving and transmitting mystical 
concepts, utilizing elements of Iranian art, and were also inspired by European art in the application 
of visual effects. These carpets have served as a means of conveying spiritual messages and cultural 
concepts. 
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Introduction 

Among the Iranian Sufi orders, the Guābādi  Dervishes are recognised as one of the essential 
branches of Sufism in Iran. This order, originating from the Ni'matullahi school, reached its peak 
during the Safavid and Qajar periods, having a profound impact on the promotion of asceticism, 
spirituality, and mystical teachings. 

One of the distinctive aspects of this order is its utilization of Iranian arts. The art of carpet weaving, 
as one of Iran's most distinguished handicrafts, reflects the country's culture, history, and religious 
beliefs, and has played a key role in transmitting spiritual and cultural values. During the Qajar era, 
pictorial carpets with religious, mystical, and historical themes became one of the prominent 
manifestations of this art. Iconography related to theGuābādi  Dervishes, especially in the Kerman 
and Gonabad regions, became a notable example. 

The purpose of this research is to examine and analyze the iconography of pictorial carpets related 
to theGuābādi  Dervishes in the Qajar period. This study focuses on the symbolic motifs, the social, 
cultural, and spiritual impacts of these works, and how the concepts of Sufism and asceticism are 
manifested in the art of carpet weaving. Furthermore, the influences of European art on the 
composition, perspective, and visual techniques in the design of these carpets are also examined. 
The problem statement of this research is to investigate how the mystical and religious concepts of 
theGuābādi  Dervishes are reflected in the iconography of Qajar pictorial carpets and to analyze the 
role of these works in transmitting cultural, spiritual, and national identity values, especially in 
circumstances where this heritage is at risk of being forgotten or distorted. The necessity of this 
research lies in its ability to contribute to the preservation and revelation of lesser-known aspects of 
the cultural and spiritual heritage of theGuābādi  Dervishes. Additionally, analysing the impact of 
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modern art on the design of these carpets helps to better understand cultural interactions. It 
strengthens the role of this art in reflecting the mystical and cultural values of Iranian society. 

Research Findings 

The religious iconographic carpets of theGuābādi  Dervishes in the Qajar period are a prominent 
manifestation of the fusion of art, mysticism, and spiritual beliefs in Iranian tradition. The artist 
attempted to convey philosophical and mystical concepts through the use of symbolic motifs on the 
carpet. 

Symbols such as the dervish hat, khirqa (cloak), kashkul (begging bowl), and the tree of life play a 
prominent role in these carpets. Each of these elements expresses concepts of mystical journey in 
theGuābādi  order. For example, the dervish hat symbolises the acceptance of the Sufi path and 
liberation from the world, the khirqa signifies asceticism and piety, and the kashkul symbolises 
poverty and humility. The cypress tree also conveys a concept of spiritual immortality and 
steadfastness on the mystical path. These symbols, in addition to their aesthetic appeal, carry 
profound mystical themes. These carpets, in addition to mystical concepts, also reflect literary 
messages. Themes such as the unity of existence, divine love, asceticism, and the status of 
dervishhood are clearly evident in these works, as seen in the form of mystical verses from Rumi, 
Hafez, and Saadi, which have given these carpets an identity beyond decorative art and transformed 
them into visual texts with mystical significance. 

Furthermore, some of these works have utilised symmetrical compositions, while others have drawn 
upon Qajar painting styles and Iranian pictorial traditions. «Visual skills inGuābādi  carpet 
illustration are based on artistic tradition and the visual experiences of Iranian art. 

Conclusion 

Indeed, the results of this research showed that the iconographic carpets of theGuābādi  dervishes, 
beyond mere decoration, play a role in transmitting mystical teachings and cultural identity. The 
comparative analysis of symbols and poetic themes reveals an effort to represent Sufi concepts 
through images and poetry, which remain integral to Iran's artistic and mystical heritage. 

Given the presence of symbols such as «the sun» and «poetic inscriptions from Rumi, Forough 
Bastami, and Nizami Ganjavi» with the tradition of Nastaliq calligraphy, these carpets have become 
artistic and religious documents that have played an effective role in transmitting cultural values. In 
a world where many cultural traditions are at risk of being forgotten, studying and preserving these 
works can be an effective way to represent and transmit Iran's cultural identity. Continued research 
in this field provides a suitable ground for understanding the link between Sufism, art, and Iranian 
culture.Guābādi  iconographic carpets, as both artistic and religious documents, express the intricate 
intertwining of art, mysticism, and Iranian history, and continue to be regarded as one of the most 
prominent symbols of Islamic-Iranian art. 
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 چکیده
و قاجار   ه ی که در دوران صفو   اند ی الله نعمت   قت ی طر  رو ی و پ  ران ی برجسته تصوف در ا  ی ها از شاخه   ی ک ی   ، ی گناباد   ش ی دراو 

  ی باف در جامعه داشتند. در فرش   ت ی زهد و معنو   ج ی بسزا در ترو   ی و نقش   دند ی و اعتقادات خود رس   م ی در تعال   یی به اوج شکوفا 
و    ی مذهب   ن ی فرش با مضام   ی رگر ی تصو   ، ی د ی خورش   11جهان بوده، در قرن    ی دست   ی هنرها   ن ی تر از برجسته   ی ک ی که    ران ی ا 

  ی م ی آثار مفاه   ن ی در کرمان، گناباد و کاشان برجسته شد. ا   ژه ی و به   ش ی دراو   ی نگار ل ی رونق گرفت. در دوره قاجار، شما   ی عرفان 
و    و ی پرسپکت   ، ی بند ب ی در ترک   یی ا و هنر مدرن اروپ   ی ران ی از سنت ا   ی مرتبط با تصوف و زهد را بازتاب داده و به لحاظ هنر 

در دوره    ی گناباد   ش ی دراو   ی نگار ل ی است که چگونه شما   ن ی مقاله، ا   ی اند. پرسش اصل بهره گرفته   ز ی ن   ی بصر   ی ها ک ی تکن 
  ی نمادها و عناصربصر   م، ی چه مفاه   ی و دارا   ابد ی   ی ها تجل در فرش   ی اعتقاد - ی ابزار هنر   ک ی عنوان  قاجار توانسته به 

در دوره قاجار    ی گناباد   ش ی دراو   ی اعتقاد   نگارانه ل ی شما   ی ها فرش   ل ی و تحل   ی حاضر، بررس   ش است؟ هدف پژوه بوده 
ها  آن  ی و مذهب   ی فرهنگ   ، ی اجتماع  رات ی ها و تأث فرش   ن ی در ا   ن ی نماد   م ی و مفاه  ها ه ی ما نقش  ل ی مطالعه به تحل   ن ی است. ا 

  ی و بررس   ی ا مطالعات کتابخانه   وه ی به ش   ها بوده و داده   ی ل ی تحل ی ف ی توص   ان ی با ب   ، ی ف ی . روش پژوهش مقاله ک پردازد ی م 
علم  معتبر  م   ی ها افته ی اند.  شده   ی گردآور   ی مقالات  نشان  ا   دهد ی پژوهش  باورها   ن ی که  انعکاس  بر    ی نقوش علاوه 

  نه ی در زم   یی داشته و از هنر اروپا   ی ران ی از عناصر هنر ا   ی ر ی گ با بهره   ی عرفان   م ی در حفظ و انتقال مفاه   ی د ی کل   ی نقش   ، ی عرفان 
  م ی و مفاه   ی معنو   ی ها ام ی انتقال پ   ی برا   ی عنوان ابزار اند به ها توانسته فرش   ن ی اند. ا الهام گرفته   ز ی آثار ن   ی بصر   بست کار 

 عمل کنند.   ی فرهنگ 
 . ی اعتقاد   ۀ نگاران ل ی شما   ی ها بر فرش، فرش   ی نگار ل ی دوره قاجار، شما   ، ی گناباد   ش ی دراو :  ها کلیدواژه 

در    ی گناباد   ش ی دراو   ی اعتقاد   ۀ نگاران ل ی شما   ی ها فرش   ل ی و تحل   ی بررس   . ( 1404روان جو، احد، و احیایی، غزل ) : استناد 
 . 224-199(،  1)   58،  عرفان ادیان و  .  قاجار   ۀ دور 

 : مؤسسه انتشارات دانشگاه تهرانناشر 
 حق چاپ و حقوق نشر برای نویسندگان محفوظ است.

DOI: https://doi.org/10.22059/jrm.2025.398372.630634 

 پژوهشی - ی علم   : نوع مقاله 
 1404/ 04/ 28 : دریافت 

 1404/ 05/ 10 : بازنگری 
 1404/ 06/ 09 :پذیرش 

  1404/ 06/ 29 : انتشار 
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 مقدمه 

اند.  های مرتبط با آن همواره جایگاهی برجسته در فرهنگ، هنر و تاریخ ایران داشتهتصوف و طریقت
های مهم تصوف در ایران شناخته  عنوان یکی از شاخهبه   1ها، دراویش گنابادی در میان این طریقت

به   4و قاجار   3های صفویهاست، در دورهنشأت گرفته  2اللهی شوند. این طریقت که از مکتب نعمتمی
 های عرفانی برجای گذاشت. اوج رسید و تأثیر عمیقی بر ترویج زهد، معنویت و آموزه

عنوان بافی، بههای شاخص این طریقت، اثرگذاری آن بر هنرهای ایرانی است. هنر فرش یکی از جنبه
یکی از ممتازترین هنرهای دستی ایران، بازتابی از فرهنگ، تاریخ و باورهای دینی جامعه بوده و نقشی 

های تصویری با  است. در دوران قاجار، فرش های معنوی و فرهنگی ایفا کردهکلیدی در انتقال ارزش 
جلوه از  یکی  به  تاریخی،  و  عرفانی  مذهبی،  شدند.  موضوعات  تبدیل  هنر  این  برجسته  های 

ای برجسته از این  ، نمونه6ویژه در مناطق کرمان و گنابادمرتبط با دراویش گنابادی، به  5نگاری شمایل
 اند. های هنری و نمادین بازتاب دادهتأثیرگذاری است که مفاهیم مرتبط با تصوف و زهد را در قالب

گنابادی در  نگاری فرش هدف این پژوهش، بررسی و تحلیل شمایل های تصویری مرتبط با دراویش 
های نمادین، تأثیرات اجتماعی، فرهنگی و معنوی این  مایهدوره قاجار است. تمرکز این مطالعه بر نقش

بافی است. افزون بر این، تأثیرات هنر اروپایی  آثار و چگونگی تجلی مفاهیم تصوف و زهد در هنر فرش 
شود. مسئله این  ها نیز بررسی میهای بصری در طراحی این فرش بندی، پرسپکتیو و تکنیکدر ترکیب

های  نگاری فرش پژوهش، بررسی نحوه بازتاب مفاهیم عرفانی و اعتقادی دراویش گنابادی در شمایل

 
است. در این  ای با عنوان )سلسله الاولیاء( تدوین نموده، سلسله اجازهملا سلطان محمد برای طریقت خویشدرویش گنابادی:  .  1

الله ولی و پس از وی با واسطۀ دیگر مشایخ کبار    صوفیان مورد تعیین ایشان به شاه نعمت  سلسله الاولیاء، اقطاب گنابادی با واسطه
،  بروجنیصالحییابد )صوفیه از جمله جنید بغدادی و معروف کرخی به ائمۀ معصومین )ع( و درنهایت پیامبر اکرم )ص( اتصال می

1۳91 ،58) . 

م(  14۳1ق/ 8۳4الله )متوفی  اللهی به نام یکی از مشایخ برجسته تصوف در قرون هشتم و نهم هجری، شاه نعمت. طریقت نعمت2
مسلکی بود که نقش مهمی در احیاء و اصلاح تصوف و فلسفۀ  الله صوفی، شاعر و فیلسوف عارفاست. شاه نعمتگذاری شدهنام

 . (Tabandeh ،2021 ،16) صوفیانه در ایران ایفا کرد

پادشاه صفوی، شاه  3 اولین  بود.  مسلمانان  توسط  ایران  فتح فلات  از  ایرانی پس  امپراتوری  بزرگترین  و  اولین  امپراتوری صفوی    .
های  سال داشت که تاج و تخت را به دست گرفت و اعلام کرد که قلمرو او از آموزه  15(، تنها  1524-1502اسماعیل )حکومت  

 . (Tabandeh ،2021 ،1) شیعه دوازده امامی پیروی خواهد کرد

میلادی( توانست پادشاهی    1۷98-1۷82هجری قمری /  1211-1195. رهبری قدرتمند به نام آقا محمد خان قاجار )حکومت: 4
ای که بیش از یک میلادی( را بنیان نهد؛ سلسله  1925-1۷96هجری قمری /    1۳44-1210خود را تثبیت کرده و سلسله قاجار )

 ( Tabandeh ،2021 ،۳) قرن بر ایران حکومت کرد

نگاری ای از »شباهت« است و شمایلدال بر نحوه  imageواژه شمایل معادل واژه یونانی آیکون و لاتین آن یعنی ایمیج )ایماژ(  .  5
،  1400)کاضمی،    به معنای نوشتن است  grapheبه معنای تصویر و    eikonمرکب از دو واژه یونانی    iconographeترجمه فارسی  

 . (62ص 

خوار و  . گناباد: گناباد شهرستانی است در خراسان که از باختر با فردوس، از شمال با تربت حیدریه و کشمیر، از خاور با بخش رشت6
 (. 11۳، 1۳85بیگی، از جنوب با بخش قاین و شهرستان فردوس هم مرز است )حسن



 201  قاجار ۀدر دور  یگناباد شیدراو یاعتقاد ۀنگاران لیشما یهافرش لیو تحل  یبررس

 

های فرهنگی، معنوی و هویت ملی است،  تصویری دوره قاجار و تحلیل نقش این آثار در انتقال ارزش 
ویژه در شرایطی که این میراث در معرض فراموشی یا تحریف قرار دارد. با توجه به تغییرات اجتماعی  به

های اخیر، بسیاری از عناصر مرتبط با تصوف و هنرهای وابسته به آن، از جمله  و فرهنگی در سال
اند. اهمیت این موضوع در حفظ و بازنمایی  های تصویری عرفانی، در معرض فراموشی قرار گرفتهفرش 

نهفته ایرانی  جامعه  معنوی  و  فرهنگی  فرش هویت  گنابادی،  است.  دراویش  با  مرتبط  تصویری  های 
تواند  ها میلیل آنعلاوه بر ارزش تاریخی و هنری خود، یادآور مفاهیمی عمیق معنوی هستند که تح

به شناخت بهتر پیشینه عرفانی و فرهنگی ایران کمک کند. ضرورت این پژوهش در آن است که بتوان 
شدۀ میراث فرهنگی و معنوی دراویش گنابادی گام  های کمتر شناختهدر حفظ و آشکار ساختن جنبه
اند، مطالعه  های تصویری این طریقت حاوی مفاهیم عرفانی و فرهنگیبرداشت. با توجه به اینکه فرش 

پژوهشی دارد. همچنین، تحلیل تأثیرات هنر مدرن در طراحی این فرش آن ها، به درک  ها ضرورتی 
های عرفانی و فرهنگی جامعه  بهتر تعاملات فرهنگی یاری رسانده و نقش این هنر را در بازتاب ارزش 

 کند. ایرانی تقویت می

 روش پژوهش

با بیان توصیفی کند به تحلیل عمیق  تحلیلی است که تلاش می-روش تحقیق این پژوهش کیفی، 
آوری اطلاعات شامل  گری بپردازد. شیوه گردنگارانه و مفاهیم مرتبط با درویشهای شمایلنقوش فرش 

کتابخانه نمونهمطالعات  تحلیل  و  علمی  مقالات  بررسی  بودهای،  تصویری  همچنین  های  است. 
فرش داده هنر  و  تصوف  با  مرتبط  متون  و  هنری  تاریخی،  معتبر  منابع  از  مقاله  گردآوری  های  بافی 
های تاریخی و  اند. ابزار گردآوری اطلاعات شامل بررسی کتب، مقالات پژوهشی، تصاویر فرش شده

هش،  اند. جامعه آماری این پژو بندی و تحلیل شدهصورت منظم طبقهمنابع دیجیتال مرتبط بوده و به
اوایل قرن  های تصویری دارای شمایلفرش  تا  قاجار  از دوره  گنابادی  را    1۳نگاری دراویش  شمسی 

هایی با بیشترین ارتباط با موضوع  صورت هدفمند انجام شده تا فرش گیری بهگیرد. روش نمونهدربرمی
نمونه انتخاب  معیار  انتخاب شوند.  و ها، شمایلپژوهش  عرفانی  نمادهای  دراویش،  با  نگاری مرتبط 

بوده هنری  تجزیهاصالت  روش  در  دادهاست.  پردازش  اطلاعات،  تحلیل  وتحلیل  از  استفاده  با  ها 
 است. گیری منجر گشتهمحتوای کیفی انجام شده و به نتیجه

 پیشینۀ پژوهش
های تصویری ایران را شامل  ای از دستبافتههای شمایلی دایرۀ گستردهموضوع بررسی و مطالعه فرش 

دهندۀ شمایل عارفان است. کتاب  رو بر بخشی از این آثار تمرکز دارد که بازتابشود که نوشتار پیشمی
تحلیلی، ساختار،  (( با رویکردی تاریخی140۳اثر علیرضا بهارلو ) شمایل نگاری مذهبی در هنر قاجار  

و تحولات شمایل برای فهم  مضمون  ارزشمند  و منبعی  بررسی کرده  را  قاجار  در هنر  نگاری مذهبی 
های درویشی نیز  شود؛ تحلیلی که به خوانش قالیروایت و نماد در تصویر مذهبی قاجاری محسوب می

 کند. کمک می
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های  های قالیدر مقاله ای با عنوان: کاربرد مفاهیم مذهبی در خط نگاره(  1۳84فر ) مهناز شایسته
های نقش بسته بر نویسند: خط نگارههای صفوی، می، ضمن تأکید بر اهمیت فرهنگی قالیصفوی

محور برای انتقال  هایی چون کوفی و معقلی برای تزیین و کاربردی زیباییهای آن دوره در فرم فرش 
 اند. کار رفتههای مقدس خداوند بهآیات و مفاهیم قرآنی و یا نام

های تصویری  بررسی قالیای دیگر با عنوان:  ( در مقاله1۳90)  پورآرانیطیبه صباغو    فرمهناز شایسته
های تصویری دوره قاجار، بسیاری  نویسند: مطالعه فرش ، میدوره قاجار )موجود در موزه فرش ایران(  

کند. که ها را روشن میاز نکات و مسایل مربوط به تاریخ قالی بافی به ویژه در مورد طرح و نقش قالی
کوشند ضمن بررسی عوامل  ها میاست. آنبه عوامل گوناگون فرهنگی، اجتماعی و هنری هم بسته

ها را بر اساس مضامین و موضوعات به کار  های قاجار، آنساز و موثر بر روند تصویرگری در قالیزمینه
 بندی و معرفی کنند. ها دستهرفته در آن

های درویشی دوره قاجار با تأکید بر  طالعه قالیای با عنوان: م( در مقاله1۳95آهنی و همکاران ) لاله
نورعلیشاهیقالی قالیهای  توصیف  ضمن  ادبیات  ،  همچون  مختلفی  مضامین  از  که  قاجار  های 

پذیرفته، مضامین مذهبی و صوفی تأثیر  نیز تصویر میداستانی  را  پرترۀ گری  بافتن  نویسندگان  کنند. 
نمایند:  ها را به دو دسته تقسیم میهای مصور را از هنرهای دوره قاجار دانسته، آندراویش بر روی قالی

هایی هستند که موضوع شان  هایی که تصاویر دراویش را در خود دارند و دستۀ دوم، قالینخست، قالی
شدن  یشات ملی و مذهبی، آمیختهگری، گراوسایل آیینی دراویش است. و حاصل کار را تمایل به صوفی

 دانند. های دینی و محوریت موضوع انسان متأثر از هنر اروپایی میفضای جامعه با شعائر و آموزه
های دوره قاجار« تأثیر عناصر  »تأثیر جایگاه غرب بر قالی  ( در مقالۀ1۳96احمدعطاری )علیرضا خواجه

است؛ امری  های قاجاری بررسی کردهبندی را بر فرش روشن و ترکیببصری غرب مانند پرسپکتیو، سایه
اثر   هنر و زیبایی در عرفان ایراننگارانه گنابادی نیز کاربرد دارد. کتاب های شمایلکه در تحلیل فرش 
الله ولی، مفاهیمی چون جوانمردی و آداب  های شاه نعمتبا تکیه بر آموزه  1۳89لادن اعتضادی )

 اند. کند که در هنر ایرانی بازتاب یافتهصوفیه را از عناصر بنیادین تجربه عرفانی معرفی می

به  Peter R. Ford  (1984نوشتۀ     PERSIAN PICTORIAL RUGSکتاب   جامع  طور  به   )
در    پردازد. چندین نمونههای تصویری ایران با مضامین مذهبی، تاریخی و عرفانی میبندی فرش طبقه

 های اقطاب تصوف اختصاص دارد. هایی با مضامین صوفیانه و پرترهاین کتاب به قالی

( نیز در مقالۀ »واکاوی مساله شمایل نگاری در هنر اسلامی در چیستی شمایل  1400سامره کاظمی )
کند؛  نگاری مکتوب« با تحلیل چیستی شمایل در هنر اسلامی، مرز میان نماد و تصویر را روشن می

پذیر است. همچنین محسن کیانی  های دوره قاجار با بازنمایی نمادین اولیا تطبیقرویکردی که در فرش 
ها و هنرهای صوفیانه بررسی  نقش خانقاه را در بستر تجلی آیین  تاریخ خانقاه در ایران( در کتاب  1۳89)

های گنابادی کاربردی است. کتاب  است؛ این نگاه، برای تحلیل محتوای عرفانی و تصویری فرش کرده
به سیر تاریخی و اجتماعی    ( نیز1۳5۷کوب )نوشته عبدالحسین زرین  دنباله جستجو، در تصوف ایران 
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گیری نمادهای آیینی و هنرهای وابسته، از جمله فرش،  تصوف ایرانی پرداخته و نقش آن را در شکل
( با تمرکز بر نقوش هنری  1۳۷۳نوشته پرویز تناولی )  های تصویری ایرانقالیچهاست. کتاب  تبیین کرده

شمایل قالیو  در  مینگاری  شمار  به  حوزه  این  مهم  منابع  از  ایرانی،  حوزه  های  این  در  اگرچه  رود. 
درباره فرش  گنابادی بههای شمایلتحقیقات مستقیمی  اما  نگارانه دراویش  ندارد،  طور خاص وجود 

ای معتبر  عنوان پیشینهتواند بهمنابع موجود در زمینه هنر دوره قاجار و تأثیر تصوف بر هنر ایرانی می
های ایرانی و هنر دوره بر تصوف، فرش برای این تحقیق در نظر گرفته شوند و منابع مختلف، با تمرکز 

 نگارانه دراویش گنابادی کمک کنند. های شمایلطور غیرمستقیم به تحلیل و بررسی فرش قاجار، به
 ادبیات پژوهش

 نگارانه اعتقادی های شمایلفرش 
ایرانی هستند که  های شمایلفرش  عرفان  و  از هنر  نمادی  قاجار،  دوره  در  گنابادی  دراویش  نگارانه 

های  دهند. بررسی این آثار نیازمند استفاده از چارچوبمفاهیم اعتقادی و فلسفی صوفیانه را بازتاب می
های عرفانی حسین  ، آموزه8های تاریخی کنت دوگوبینو ، دیدگاه7نظری مانند فتوّت علامه فن هامر 

است. این نظریات بستر فکری و معنوی    10الدین سهروردی و فلسفه نوریه شهاب  9بن منصور حلاج 
سازند. علامه فن هامر، فتوّت را الگویی اخلاقی برای صوفیان  اعتقاد عرفانی دراویش را روشن می

می برجستهمعرفی  ایثار  و  تواضع  جوانمردی،  چون  مفاهیمی  آن  در  که  در  کند  مفاهیم  این  است. 
بهفرش  و خرقه های درویشی  پشمینه  مانند  نمادهایی  شده  11صورت  و  بازنمایی  دنیا  از  رهایی  اند که 

های  دهند. در ادامه، کنت دوگوبینو تصوف را واکنشی خلاقانه به چالشاتصال به معنویت را نشان می
ها با نمادهایی چون خورشید و گل  کند؛ رویکردی که در این فرش فرهنگی اسلام و ایران معرفی می

یافته بازتاب  با مفهوم فنافیسرخ  بر  است. حسین بن منصور حلاج  تأثیری عمیق  الهی  الله و عشق 
آموزه این  گذاشت.  و تصاویر  های شمایلها در فرش عرفان و هنر صوفیانه  با عناصر نمادین  نگارانه 

الدین سهروردی، که نور را  مرتبط با عشق و وحدت الهی متجلی هستند. همچنین فلسفه نوریه شهاب
هایی چون زرد و طلایی، پیام اشراق و روشنایی را  داند، در این آثار از طریق رنگنماد حقیقت الهی می

 
7. Joseph von Hammer-Purgstall 
8. Arthur de Gobineau 

میلادی( در تور در نزدیکی بیضای فارس    858هجری )  244ابن محمد بیضاوی الحلاج در سال  ابن منصور. ابوالمغیت حسین9
میلادی( زیر نظر چند تن از مشایخ ازجمله جنید،    89۷-8۳۷هجری )  284-269آمد. نیای او مردی زرتشتی بود. در سالهای  بدنیا  

 (. ۳6، 1۳8۷، برتلسادواردویچبه آموختن تصوف پرداخت )

ویژه در ایران، تا حد زیادی جایگزین فلسفه مشائی شد که غزالی آن را به شدت مورد انتقاد قرار داده هایش، به. حکیمی که آموزه10
شود. با این حال،  الدین یحیی بن عباس بن امیرک سهروردی بود که گاهی اوقات المقتیل، یعنی »کشته شده« نامیده میبود، شهاب

اند ویژه توسط کسانی که مکتب او را تا به امروز زنده نگه داشتهشناسند، بهطور کلی، او را به عنوان شیخ اشراق، استاد اشراق، میبه
(Nasr ،1964 ،55.) 

ایست عربی، مشتق از خرق، به معنی پاره کرد. خرقه به معنی چاک زدن جامه، و پوشاک سوراخ سوراخ، و لباسی که از .  رقه کلمه11
 ( 451، 1۳69است )کیانی، گریبان تا دامن چاک داشته باشد، نیز آمده
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های عرفانی و فلسفی صوفیانه استوار است که از تفکر کند. بنیاد نظری این پژوهش بر آموزهمنتقل می
گیرد. از این رو، فن هامر فتوّت را الگویی برای گرایش صوفیان  معنوی و تأثیرگذاری فرهنگی نشأت می

های درویشی با نمادهایی  داند؛ مفاهیمی مانند جوانمردی و فروتنی که در فرش به صفات پسندیده می
خواند که  یابند. همچنین کنت دوگوبینو تصوف را واکنشی فرهنگی میچون پشمینه و خرقه بازتاب می

های  دهد. آموزههای تزئینی، هویت ایرانی را بازتاب میدر نقوشی چون خورشید، گل سرخ و حاشیه
نوان پشتوانه نظری و معنوی، مستقیماً  عحلاج، با تأکید بر فنا و عشق الهی، و فلسفه نور سهروردی، به

نگارانه دراویش گنابادی اثر گذاشته و پیوندی عمیق میان هنر،  های شمایلبر طراحی و محتوای فرش 
 سازند. تاریخ و معنویت برقرار می

 تاریخچه و تأثیرات تصوف در هنر ایران 

عنوان جریانی معنوی و عرفانی که پیش از اسلام نزد عرفای باستان موسوم به فهلویون  تصوف، به
های دینی و فلسفی شکل گرفت و تأثیری عمیق بر تاریخ،  رواج داشت، پس از ظهور اسلام بر پایه آموزه

گرایی و انحرافات اجتماعی صدر اسلام  فرهنگ و هنر ایران گذاشت. این جریان که در واکنش به مادی
رو شد و در مناطقی چون خراسان، فارس  های نخست در ایران با استقبال روبهپدید آمد، از همان سده

از پیشگامان   13، حسین حلاج و ابوسعید ابوالخیر 12و خوارزم شکوفا گردید. عرفایی چون بایزید بسطامی 
بوده بیاناند. همچنین شهاباین مسیر  اشراق،  فلسفه  با  ایران  الدین سهروردی  عرفان فهلویون  گر 

باستان بود و این فلسفه را به دوران اسلامی منتقل کرد. »نفوذ تصوف در میراث ادب و هنر ما پیش از  
کوب،  ها واپس رانده باشد« )زریناست که امتداد تاریخ توانسته باشد تمام آن را به بیغوله گذشتهآن زنده
 : مقدمه(. 1۳۷9

است؛  تصوف همواره بر هنرهای مختلف ایرانی چون فرش، نقاشی، معماری و موسیقی تأثیر گذاشته
قابل مشاهده قرون متمادی  بهاثری که در طول  ایران، تصوف  در  قالب سلسلهاست.  در  و تدریج  ها 

دست شاه  اللهی بود که بهها طریقت نعمتترین آنهای گوناگون سازمان یافت. یکی از مهمطریقت
بنیاننعمت هجری  هشتم  قرن  در  ولی  دوره  الله  در  و  شد  از  نهاده  یکی  به  قاجار  و  صفوی  های 

های مؤثر معنوی بدل گردید. پیروان این طریقت با تأکید بر زهد، تواضع و سلوک، ارادت خود به  جریان
هنر برای آنان  کهکردند؛ چنانبافی ابراز میقطب را از طریق هنرهایی چون شعر، خوشنویسی و فرش 

بافی نیز از جمله هنرهایی است که  ها بود. قالیای برای انتقال مفاهیم عرفانی و تجلی آموزهوسیله
هایی معنوی در قالب نقشهای ویژه و بیان مفاهیم خاص بدل شود.  تواند بستری برای طرح استعارهمی

 
میلادی( یکی از   885با    8۷5عجری/    2۷2یا    262آدم سروشان البسطامی )متوفی به سال ابن. ابویزید )بایزید( طیفور ابن عیسی12

 (. ۳۳، 1۳8۷، برتلسادواردویچهمتا بود )متفکران تصوف که در نوع خودش بی

دهد که این میلادی( نشان می  1049-96۷هجری/    441-۳5۷ابوالخیر ) . اطلاعات مربوط به زندگی شیخ شهیر ابوسعیدابن13
گرفت که منشایی خلقی ، یعنی آن شکل نظم، کار مییی از رباعیطورگستردههای خود بهنماینده برجسته صوفیه خراسان در موعظه

 . (24، 1۳8۷، برتلسادواردویچداشت )
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وقفه مفاهیم میان جهان خارجی قالب ادراک و جهان درونی غیرقابل رویت  جایی بیبطوری که در جابه
تنها کاربردی، بلکه  های آیینی، نهمؤثر واقع شود. از این رو، آثار هنری با مفاهیم عرفانی همچون فرش 

 سازند. اند و میان ظاهر و باطن پلی ارتباطی میهایی از رمز و معنویتحامل لایه
ویژه در ادبیات که شاعرانی چون مولوی، حافظ، عطار  تأثیر تصوف بر سایر هنرها نیز چشمگیر است، به

گیری از مفاهیم عرفانی، آثاری ماندگار آفریدند. »نیاز صوفیان به شعر عرفانی و وجود  و سعدی با بهره
شد که شعر عرفانی گسترش  شاعران عارف در گروه صوفیان و پذیرش آن از سوی توده مردم، سبب می

)کیانی،   گردد«  برخوردار  والایی  ارزش  از  و  برسد  خود  کمال  اعلای  حد  به  و  (.  ۳81:  1۳69یابد 
است. در  ترین هنرهای ایرانی، بیش از همه از تصوف تأثیر پذیرفتهعنوان یکی از برجستهبافی، بهفرش 

ویژه در کرمان و گناباد  عرفانی، به  نگارانه و مذهبی با مفاهیمهایی با نقوش شمایلدوره قاجار، فرش 
 بافته شد. 

شونده از  در اصل درویز بود که »زا« به »شین معجمه« بدل شده و در اصل به معنای آویزان 14درویش
به در خانهدرهاست، چنان برای طلب چیزی،  گدایان  به آنها میکه  از همین رو  ها درویش آویزند؛ 

و بیگفته می وارسته  انسانی خاکی،  به معنای  بعدها  واژه  این  به کار رفت. تصوف در  شد.  نیز  تکلف 
دهنده  ایران، افزون بر هنر، در فلسفه و اخلاق اجتماعی نیز تأثیرگذار بوده و هنرهای متأثر از آن، بازتاب

 اند. این مفاهیم معنوی در بستر جامعه بوده
 نگارانه در دوره قاجار های شمایلفرش

اند که علاوه بر زیبایی  های شاخص و هنر ایرانینگارانه در دوره قاجار یکی از جلوههای شمایلفرش 
ویژه در حوزه هنرهای تجسمی، شاهد  بصری، حامل مفاهیم عرفانی و مذهبی هستند. دوره قاجار، به

های قاجاری  های ایرانی انجامید. فرش تحولات مهمی بود که به گسترش مضامین تصویری در فرش 
هایی با جزئیات دقیق به  هایی چون پیامبران، امامان، دراویش و پادشاهان قاجار را در قالب پرترهچهره

روشن در این آثار شد؛  گرایی، پرسپکتیو و سایهکشیدند. رواج عکاسی موجب گرایش به واقعتصویر می
های  یز به واسطة تاثیر و نفوذ شیوههای تصویری نکه بیانگر پیوند فناوری نو و هنر تصویری است »قالی

های آن دوره محسوب شدند«  هنری غربی و عکاسی در دورة سلطنت ناصرالدینشاه از موضوعات قالی
 (. 12:  1۳68)تناولی،  

شمایلفرش  خانقاههای  با  ارتباط  اجتماعی،  تغییرات  از  تأثیرپذیری  دلیل  به  دوره  این  و   15ها نگارانه 
این فرش  بودند.  برخوردار  نقوش خاصی  و  از ساختارها  اروپایی،  هنر  از  الهام  و  ها  محافل صوفیانه، 

شخصیت و  امامان  پیامبران،  شمایل  چون  موضوعاتی  به  عرفانی  معمولًا  و  مذهبی  برجسته  های 

 
،  6۳1۳که به اندک مایه از مال دنیا قناعت کند، دریوش و دریوز هم گفته شده )عمید، نشین، کسی. تهیدست، بینوا، قلندر، گوشه14

640 .) 

اقامت درویشان و گذریان و مسافران آماده شده. خانقاه یعنی محلی که دارای حجره15 برای  متعددی بوده و  است )کیانی،  های 
1۳69 ،6۳ .) 
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نیز در آنمی و نمادهای عرفانی  با طبیعت  و در عین حال، تصاویر مرتبط  شد.  ها دیده میپرداختند 
های زنده بود که به کمک پرسپکتیو  های پیچیده و رنگبندیها استفاده از ترکیبویژگی بارز این فرش 

تکنیک جلوهو  قاجاری،  مدرن  هنر  کاربست  کارگیری  به  با  جدید  بصری  آنهای  به  خاص  ها  ای 
بخشید. »مدرنیته، که به عنوان گفتمانی قدرتمند و مسلط در عرصة فرهنگی ایران قاجار حضور  می

های قابل توجۀ از هنرهای صناعی ایرانیان را تحت تاثیر  یافت، نقاشی، معماری، شعر و ادب، و بخش
گرا در هنر  و طبیعت  گراگیری تفکری واقعو سیطرة خود قرار داد. به دیگر بیان مدرنیته موجب شکل

 (. ۷: 1۳96احمدعطاری و همکاران، ایران شد« )خواجه

نگارانه، مضامین مذهبی بود که از دوره صفویه با  های شمایلباری، یکی از موضوعات مهم در فرش 
رسمی شدن مذهب تشیع در ایران گسترش یافته و در قاجار استمرار پیدا کرده بود. »پادشاهان قاجار  
تداوم مشروعیت و حفظ  و  ایجاد  با علمای دین، سعی در  تعامل  برای  به مذهب و تلاش  با تمسک 

(؛ روندی که باعث شد تصویر، ابزاری مؤثر برای تبادل اندیشه  ۷:  140۳ساختار قدرت داشتند« )بهارلو،  
نگاری مذهبی در هنرهایی چون  های مردم گردد. در این بستر، شمایلو جذب عقیدتی در میان توده

ین جریان، از زبان  سو با ابافی رشد چشمگیری یافت. پیروان طریقت گنابادی نیز همنقاشی و فرش 
هایی که بر  های عرفانی خود بهره گرفتند؛ آموزهنگارانه برای انتقال آموزههای شمایلتصویر در فرش 

و تسبیح     17، کشکول 16زهد، عشق الهی و تواضع تأکید داشتند و در قالب نمادهایی چون کلاه درویشی
 یافتند. با تجسم فضایی عرفانی تجلی می

فرش  از  بسیاری  طبیعتدر  و  تاریخی  مذهبی،  نقوش  ترکیب  قاجار،  دوره  ساختاری  های  با  گرایانه 
سنت از  میمتفاوت  دیده  پیشین  نقشهای  اگرچه  اسلیمیمایهشود.  مرکزی،  ترنج  چون  و  هایی  ها 

های صفوی،  های قاجار برخلاف نمونههای صفوی بودند، اما فرش عباسی برگرفته از قالیهای شاهگل
هایی مانند محرابی، خشتی،  سمت طرحگرفتند و بهاغلب کوچک و ساده بودند و از سنت صفوی فاصله

جویی در  های قابی به دلیل سادگی طرح و در نتیجه، صرفهتصویری و قابی گرایش پیدا کردند. »طرح
های  ا به چهرهتنهها نه(. تصویرگری در این فرش Ahani et al  ،2016  :۳5۳6تولید، گسترش یافت« )

که »این  پرداخت؛ چنانمذهبی، بلکه به شاهان، بزرگان، مشاهیر، موضوعات ادبی و مناظر بزم نیز می
ها شامل تصویر شاهان، بزرگان و مشاهیر، موضوعات ادبی، نقوش باستانی، منظره، بزم و … قالی

 (. ۷: 1۳96احمدعطاری و همکاران، بوده است« )خواجه

های فرهنگی و بصری جدید از جمله هنر غربی  این تنوع در طرح و موضوعات، گواهی بر نفوذ جریان
بندی پیچیده  های پرسپکتیو، ترکیبو الهام از عکاسی در دوره قاجار است که به خلق آثاری با ویژگی

 
ها  هم نقش بخصوصی داشت و اعضای وابسته به برخی از سلسلهبختی و کلاه صوفیانهپوشی، موضوع تاج. در جنب عمل خرقه 16

 (. 45۷، 1۳69های دیگر، شناخته و معروف بودن )کیانی،  به سبب استفاده از کلاه مخصوصی، بین سلسله

. نماد طبیعت پذیرا و مفعول انسان و تبرزین، عامل طبیعت فعال انسان است. مقصود از پوست، دو چیز است: یکی نشیند و به  17
 . ( 12۷، 1۳95)آهنی،  بردهمان جاست که به مقدار تملک خویش پی میرود. دوم جایی است که شخص میبحر تفکر فرو می
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های کهن  توان نقطه تلاقی سنتهای قاجاری را میگرایانه انجامید. از این رو، فرش پردازی واقعو رنگ
ای تازه در تاریخ فرش ایران رقم زدند.  با نوگرایی بصری دانست که در قالب فرمی و محتوایی، مرحله

فرش  این  از  بسیاری  گلدر  مانند  طبیعت  نقوش  بود؛  ها،  رایج  و خورشید،  سرو  درختان  سرخ،  های 
عناصری که در کنار هم و با ترکیب زیباشناسانه، مفاهیمی چون عشق الهی و وحدت وجود را بازتاب  

ای همراه بودند؛ زرد نماد  های زرد طلایی، قرمز لاکی و آبی با بار نمادین ویژهدادند. همچنین رنگمی
ها، افزون بر زیبایی بصری،  ین ترکیب رنگنور، قرمز نشان شور و حیات، و آبی بیانگر آرامش و تعالی. ا

 رساند. به انتقال مفاهیم معنوی نیز یاری می

 های درویشیهای نمادین و مفاهیم عرفانی در قالیمایهنقش 

ویژه در دوره قاجار، افزون بر جلوه زیبایی بصری و هنر  نگارانه دراویش گنابادی، بههای شمایلفرش 
رسانه کارکردی  ایرانی،  فرش سنتی  این  دارند.  عرفانی  مفاهیم  انتقال  در  و ای  نمادها  با  ها 

تأملبندیترکیب میهای  بازنمایی  را  تصوف  متعالی  مفاهیم  »مجموعهبرانگیز،  تصوف  از  کنند.  ای 
های پنهان و هدایت سالک به شناخت نفس و جهان  ها و اعمال فردی با هدف پرورش تواناییتمرین

 (. Azmayesh  ،2016  :14آشکار و ناپیداست« )

عنوان نماد آغاز مسیر معنوی  ها، کلاه درویشی است که معمولًا بهیکی از نمادهای رایج در این فرش 
شود، جایی که درویش در پی گم کردن خود و یافتن حقیقت است »در نزد  و درونی در نظر گرفته می

لباس  از جمله  تاج،  یا  انتخاب  صوفیه کلاه  یا شیخِ هر طریقت  یا مراد  پیر  به نظر  بود که بسته  هایی 
شد. تنوع سرپوش صوفیان، از نظر جنس و شکل و رنگ، حاکی از وجود تنوع آراء و تعدد طوایف  می

های اصلی دراویش گنابادی محسوب  (. این کلاه که جزء پوشش24:  1401صوفیه است« )الهی،  
هایی از جهان مادی  ای از ر عنوان نشانهطور نمادین به تصویر کشیده شده و بهها بهشود، در فرش می

 شود. و پیوند با عالم ملکوتی نشان داده می

دستباف قدیمی ایرانی کرمان که به تصویر کشیدن درویشی با کشکول در دست و در کنار درخت   قالی
ها معمولًا  پردازند، نمایانگر جزئیات پیچیده و عمق نمادین خاصی هستند. این فرش بید در یک باغ می

ها و  شامل یک شخصیت مرکزی از یک درویش هستند که، در میان باغی سرشار از درختان بید، گل
آیند قرار دارد. کشکول در دست درویش،  گاهی پرندگانی که از نمادهای عرفانی و معنوی به شمار می

برای  نماد  این  است،  بودن  الهی  پربرکت  سفره  نیازمند  از  ای  استعره  و  فقر  از  نشانی  اصل  در  که 
و بیآوری صدقه استفاده میجمع تواضع  از  که نمادی  به داراییشود،  نیز است  اعتنایی  های دنیوی 

(.. این تصویر از درویش در حال گذر از مسیر روحانی و معنوی خود، بیانگر رهایی از  ۳-2-1)تصویر  
به را  لحظه  این  نیز  الهی است.  با حقیقت  پیوند  و  مادی  میتعلقات  به تصویر  که خوبی  جایی  کشد، 

ای از فروتنی و جستجوی معنویت، در میان فضای سبز باغ  عنوان نشانهکشکول در دستان درویش، به
ها  عنوان پوشش عرفانی دراویش در این فرش و درخت بید قرار دارد. در کنار کلاه درویشی، خرقه به

شود،  عنوان علامتی از رهایی از غرایز انسانی و دنیوی قلمداد می(. خرقه نیز به4شود )تصویر دیده می
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کند  گر ورود فرد به جرگه عرفا بوده که در آن سالک تنها به آخرین مقصد و هدف نهایی توجه مینمایان
»سالک با پوشیدن خرقه، توجه به غیر را از درون خویش دور کرده و جز به ذات خداوند، به چیزي دیگر  

نمی مشاهدهتوجهی  قابل  او  ظاهر  در  که  هرچیز  طریقت  کند.  در  تا  نیز هست،  باطن  گویاي  است، 
معناي قبول  صادق، مخلص و محقق باشد نه کاذب و مرائی و مدعی، و دیگر اینکه پوشیدن خرقه به

 (. 14: 1401شیخ است و قبول شیخ صاحب ولایت، علامت قبول حق است« )الهی و همکاران، 

عنوان  ها هستند که هرکدام بههای سرخ و درختان سرو از دیگر نقوش پرتکرار در این فرش گل
نشانه معشوق، ذات باری  اند »گل سرخ بهکار رفتهنمادهایی در راستای مفهوم عشق الهی و معنویت به

(. درخت  6۳:  1401تعالی، تمثیل بهشت و انسان کامل به نمایش درآمده است« )رستمی و همکاران،  
دهنده ارتباط میان انسان و تنها نمادی از رشد و تکامل است، بلکه نشانها نهسرو نیز در این فرش 

عنوان نماد زندگی معنوی و رشد در مسیر عرفانی  خداوند است. این درخت که نشانه آزادگی است، به
فرش  از  بسیاری  شمایلدر  میهای  دیده  فرش نگارانه  نهایت،  در  شماشود.  دراویش  یلهای  نگارانه 

کند،  های صوفیانه ایفا میتنها نقش مهمی در ترویج آموزهعنوان یک اثر هنری و معنوی نهگنابادی به
ها با ترکیب نقوش  کند. این فرش عنوان نمایانگر ارتباط میان عالم مادی و معنوی عمل میبلکه به

هایی برای ایجاد فضای معنوی مانند زرد  دارای مفهوم مذهبی و عرفانی، همچنین استفاده از رنگ
کنند و  های روحانی و معنوی را در جامعه منتشر میطور مداوم پیامطلایی، آبی آسمانی و قرمز، به

به خانقاههمچنان  در  مقدس  و  ارزشمند  هنری  آثار  قرار  عنوان  استفاده  مورد  صوفیانه  محافل  و  ها 
 گیرند. می
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درویش نشسته )ممکن است تصویر نورعلیشاه باشد(، کاشان، اوایل قرن سیزده شمسی، منبع:   -3تصویر 

https://hhgallery.co.uk 

 

https://hhgallery.co.uk/
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 تحلیل نقوش و مفاهیم مرتبط در نمونه اثار 

ها، و  ها، رنگمایهبینی عرفان ایرانی هستند و با نقشدهندۀ جهانهای نمادین گنابادی، بازتابفرش 
نمایش  بندیترکیب به  معنوی  نمادهای  قالب  در  را  ظاهری  زیبایی  از  فراتر  مفاهیمی  خاص،  های 

ها حامل  شوند که هر جزئیات آنگذارند. این آثار، پلی میان هنر، عرفان، و فرهنگ محسوب میمی
به عوالم  ناگفتني، که متعلّق  بیان مفاهیم  پیامی معنوی و فلسفی است »استفاده از زبان رمزي در 
گاه عارف است، بهترین و گویاترین   نفساني و هیجانات ناشي از استغراق و بیخودي و ضمیر ناخودآ

 (. 188: 1۳8۷حالت ممکن براي عارف محسوب میشود« )نیکوبخت و همکاران، 

مرغ، خورشید، باغ و خوشنویسی  هایی چون درخت زندگی، گلمایهنگارانه، نقشهای شمایلدر فرش 
دهنده مفهوم  با پیام معنوی، جایگاهی محوری دارند. »گل و مرغ ایرانی، از منظر نمادپردازی، بازتاب

ای که در آن، توصیف و روایت جدایی و وصال،  شاعرانه رابطه عاشقانه میان بلبل و گل است؛ رابطه
های عاشقانه گل از  اعتنایی و دلرباییسو، و ناز، بیهای عاشقانه بلبل از یکها و نالهعشق، خواسته

 (.49:  1۳8۷شود« )رستمی و همکاران،  سوی دیگر به تصویر کشیده می
های برجسته، قالی تصویری کاشان با عنوان »درویش در باغ« است که تاریخ خلق آن به  یکی از نمونه

بازمی از درویش معروف نورعلی1گردد )تصویر  اواخر قرن دوازده شمسی  الهام  با  قالی  این  ، 18شاه(. 
دهد. درویش در حالتی از آرامش نشسته و کشکول تصویری از درویشی کاریزماتیک در باغ را نشان می
ها قرار دارد که نمادهایی از  ها و ماهیای با اردک یا »کاسه صدقه« در دست دارد. اطراف او دریاچه

شوند، زیرا در  ها نماد کمال تلقی میروند »اردک کمال، خورشید، زندگی، و جریان هستی به شمار می
 (. Ford ،1984  :2۳کنند« )طور یکسان احساس راحتی میخشکی، آب و هوا به

شود تا تأثیرگذاری مفاهیم عرفانی بر بیننده  ها با دقت و هماهنگی انتخاب میبندی در این فرش رنگ
پذیري و  را تقویت کند »رنگ یکي از آن واژگان شایع است که برخلاف اغلب واژگان، ظرفیت گسترش 

گذارد« )نیکوبخت و  نظیري در اختیار صوفیان میتصویرگري بیش از اندازه دارد و فرصت و قدرت بی
عنوان نماد رشد، پاکی و حیات و رنگ طلایی به عنوان بازتابی از نور  (. سبز به188:  1۳8۷همکاران،  

ها در کنار یکدیگر، حس تعادل و هماهنگی  ای در این هنر دارد. قرارگیری این رنگالهی، جایگاه ویژه
تأملی عمیق به  را  و مخاطب  ایجاد کرده  درا  پنهان  مفاهیم  در  میتر  ترکیبعوت  این  کند.  در  بندی 

شناسی  های هندسی که با کیهانها نیز گویای نظم الهی و جریان طبیعی زندگی است. طرحفرش 
های اشراقی آفرینش اشاره دارد مؤید مضامین کثرت در وحدت و وحدت در کثرت است.  معنوی و جنبه

گر مهارت هنری هنرمندان در تصویرسازی عرفانی  نگارانه گنابادی نه تنها نمایشهای شمایلفرش 
برای انتقال مفاهیم والای عرفانی و معنوی نیز قلمداد میاست، بلکه وسیلهایرانی شوند. چنین  ای 

 
 (. 168، 1۳۷9، گنابادیسلطانی. نام شریفش محمدعلی پس از تشرف به فقر و دریافت اجازه ارشاد به »نورعلیشاه« ملقب گردید )18



 1404، ل واشمارۀ  ،تمشهو   پنجاهۀ ، دور ادیان و عرفان 214

 

عنوان میراث فرهنگی و معنوی، نمایانگر روح عرفان گنابادی و تأثیر آن بر زندگی و هنر ایرانیان  آثاری به
 شود. مهم تلقی می

 های درویشی و اسامی بزرگان نگاری در قالیکتیبه
های دینی شامل آیات، روایات،  نگاری که غالباٌ در معماری به عنوان عناصر معنوی و دارای پیامکتیبه

های منسوب به دراویش گنابادی نیز یکی از  رود، در فرش کار میهای حکیمانه بهاشعار عارفان و پند
و شاخص نقوش  قالب  در  به  را  شاعرانه  و  مذهبی  عرفانی،  مفاهیم  که  است  هنری  عناصر  ترین 

- ها کمک کنند ها در فرش توانند به درک جایگاه تصویرنگارهها میکند »کتیبهخوشنویسی منتقل می
ها، الگوهای طراحی و  بندی کتیبهاز طریق معرفی و دسته-چه از نظر مفهومی و چه از نظر کاربردی

های هویتی رایج  و طرح هامایههای سنتی طراحی و نیز شناسایی نقشتا حدی حفظ و بازآفرینی شیوه
های تزئینی  ها، که معمولًا در قاب(. این کتیبهAhani et al  ،2016  :۳5۳6های ایرانی« )در فرش 

اند. اشعار  های کوتاه اخلاقیاطراف یا مرکز فرش قرار دارند، شامل اشعار عرفانی، اذکار الهی و گزاره
ای چون مولانا، نظامی، حافظ، سعدی و  ها عمدتاً برگرفته از شاعران برجستهکار رفته در این فرش به

اند. برای نمونه، بیت معروف مولانا »هر کسی کو دور ماند از اصل  های عرفانی ادب فارسیدیگر چهره
خویش / باز جوید روزگار وصل خویش« اشاره به بازگشت به حقیقت و پیوند با ذات الهی دارد. این ابیات  

( نیز قاب  1کنند. در )تصویر  هی و بازگشت به سرچشمه هستی دعوت میانسان را به یادآوری اصل ال 
( شعر بخش هفتم خمسه نظامی  6قالی با شعری از عباس فروغی بستامی منقوش شده و در )تصویر 

هفت پیکر در نصیحت فرزند خویش محمد با مضمون »تا جوانی و تندرستی هست / آید اسباب هر  
اند  ها آمدهشود. افزون بر اشعار، ذکرهای الهی و اسامی مقدس نیز در این فرش مراد به دست« دیده می

پیام زیبایی بصری،  تقویت  منتقل میکه ضمن  را  ژرفی  »الله«،  های معنوی  عباراتی همچون  کنند. 
الله الرحمن الرحیم« نه اند، بلکه حضور  ذکر در زندگی روزمره  تنها واسطه»هو«، »یا حق«، و »بسم 

های مشایخ گنابادی  دهند. علاوه بر این، نامرا در هر لحظه از زندگی گواهی می  همیشگی خداوند
 (. 5شوند )تصویر ها مشاهده مینیز در فرش  19شاه«علیشاه« و »سلطانمانند »نورعلی

ها معرفی  عرفانی این شخصیت  های والایعنوان نمادهایی از هدایت معنوی و مقامبه  این اسامی
)تصویر  می در  به۳گردند.  درویشی  آن  در  که  که  (  شده  ایجاد  خاص  فضایی  نشسته،  روبرو  صورت 

و در آن درویشیبازتاب بوده  از کاشان  این فرش،  ایرانی است.  و فرهنگ عرفانی  - دهنده روح هنر 
بینیم  شاه را می(، مشتاق علی4است. همچنین در )تصویر  به تصویر کشیده شده- شاهاحتمالًا نورعلی

که در زیر درخت بید، در باغی پرگل و آرام، روی پوست یوز نشسته و کشکول یا »کاسه صدقه»اش را  
 (. 1است )جدول  کنار خود قرار داده

 
،  1۳۷9،  گنابادیسلطانیشاه گنابادی نام شریفش حاج سلطان محمد فرزند ملاحیدر محمد از اهل بیدخت گناباد ). سلطانعلی19

186 .) 
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 https://rugrabbit.comدرویش )به احتمال بسیار نورعلیشاه(، تبریز، قرن سیزدهم شمسی، منبع:   -5تصویر 

https://rugrabbit.com/
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 https://www.azerbaijanrugs.comنگاری درویش، کاشان، اواخر قرن دوازده شمسی، منبع:  شمایل  -6تصویر 

  

https://www.azerbaijanrugs.com/
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هاست. عبارات کوتاه عرفانی و  این اسامی، بیانگر پیوند معنوی دراویش با مشایخ و رهبران روحانی آن
اند، مانند: »ذکر بهترین عبادت است«، »محبت  ها آمده، غالباً ساده و مستقیمفلسفی که در این کتیبه

خوانند.  آغاز راه است« یا »فنا در عشق خداوند«، که همگان را به تأمل در معنا و سلوک عرفانی فرامی
اند به رهایی از  فقط برای دراویش گنابادی، بلکه برای همه جویندگان حقیقت، دعوتیها نهاین پیام

 دنیای مادی و نزدیکی به عالم ملکوت. 

این کتیبه های متنوع و اشکال هندسی  ها در ترکیب با خطوط اسلیمی، گل و بوتهاز منظر بصری، 
هاست.  های عرفانی در متن کتیبهآورند که هماهنگ با مفاهیم گزارهپیچیده، فضایی معنوی پدید می

»کاربرد خوشنویسی در فرش و همچنین کاربرد آن در سایر آثار هنری مانند سرامیک، فلز، حکاکی  
کاشی و  چوب  و  سنگ  پیامروی  و…  است«  کاری  تزئینی  عنصر  همچنین  و  متنوع  مضامین  آور 

(Ahani et al ،2016  :۳5۳8 .) 

های گرم و متنوع، احساس  اند، با رنگهای اسلیمی نقش بستهبرای نمونه، اشعار حافظ که در قاب
بیننده برمی را در  و برگ قرار  شور عارفانه  میان نقوش گل  الحق« که  مانند »هو  یا عباراتی  انگیزند. 

کند. این  گرفته، یادآور حضور الهی در طبیعت است و پیوندی معنوی میان انسان و جهان را تصویر می
نهکتیبه میها  تقویت  را  فرش  هنری  جلوه  سجعفقط  و  اشعار  نگارش  با  بلکه  عارفانه،  کنند،  های 

 خوانند. بخش به مخاطب منتقل کرده و او را به تأمل در مفاهیم ملکوتی فرا میمحتوایی الهام
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 گنابادی. منبع: نگارندگاننگارانه دراویش های شمایل نمادها و مفاهیم در فرش  -1جدول 

 نمادها رنگ مفهوم  شرح  لقختاریخ  ابعاد 

 
1 

3
5

 ×
 8

8
. 
9

 c
m

 

قرن   اواخر 
دوازده  

 خورشیدی

آب  کنار  درویش 
در   تبرزین  نشسته، 
و  پرندگان  دست؛ 

 ها در اطراف. ماهی 

نشان  دویشی  کلاه 
آب  سلوک،  و  تواضع 
تبرزین   صفا،  نماد 
 نشانه مبارزه با نفس. 

دهد، آبی و کرم آرامش می
با  قهوه  پیوند  سبز  و  ای 

 دهد.  طبیعت را نشان می

تبرزین،   کلاه، 
پشمینه،  کشکول، 
کتیبه  طبیعی،  عناصر 

 نستعلیق 

2 

1
9

8
 ×

 1
4

0
 Cm

 

دوازده  قرن 
 خورشیدی

فضای  در  درویش 
ایرانی،   معماری 
یا   خانقاه  احتمالًا 

 مکان مقدس.  

زندگی   با  پیوند عرفان 
نماد  رودخانه  شهری؛ 

 سلوک.  

آرامش،   القای  سبز  و  آبی 
با  لباس  رنگ  تضاد 

برجسته پس کننده  زمینه 
 شخصیت.  

تبرزین،   کلاه، 
کشکول، خرقه، درخت 
 زندگی، کتیبه نستعلیق 

۳ 

8
8

 ×
 7

0
 c

m
قرن    اوایل 

سیزده 
 خورشیدی

کنار  سفید  پرنده 
فرشتگان  درویش، 
حمایت   نماد  بالا  در 

 الهی. 

الهام   و  آزاد  روح 
درخت ها عرفانی، 

 نماد جاودانگی. 

بژ حس صمیمیت،  و  قرمز 
 طلایی نشانه مقام روحانی. 

نماد  سرو  درخت 
تبرزین،   کلاه،  آزادگی، 
پشمینه،  کشکول، 
زندگی،   درخت  خرقه، 

 کتیبه نستعلیق

4 
4

8
 ×

 6
8

 c
m

 
دوازده  قرن 

 خورشیدی

طبیعت  در  درویش 
پرنده،   و  درخت  کنار 

موج نماد لباس  دار 
 جریان حیات. 

و  انسان  هماهنگی 
طبیعت، کشکول نماد 

 فقر اختیاری. 

رازآلودگی،   حس  تیره  آبی 
طلایی و قرمز تأکید بر مقام 

 معنوی. 

تبرزین،   کلاه، 
کشکول، خرقه، درخت 
در   تواضع  زندگی، 
 فیگور، کتیبه نستعلیق 

5 

8
8

 ×
 7

0
 c

m
قرن  

سیزدهم 
 خورشیدی 

زیر   درویش 
بید  شاخه های 

در   عصا  مجنون، 
 دست.  

نماد   مجنون  بید 
نشانه   عصا  فروتنی، 

 سلوک. 
 

قرمز،  رنگ گرم  های 
القای   برای  طلایی 
رنگی   تضاد  صمیمیت، 

درویش برجسته  مقام  کننده 
 در مرکز. 

تبرزین،   کلاه، 
خرقه،   کشکول، 
کتیبه  عشقه،  پیچک 

 نستعلیق 

6  

2
3

 ×
 3

2
 c

m
قرن    اواخر 

دوازده  
 خورشیدی

نماد  عصا  دور  مار 
سبز  لباس  خرد، 

 نشانه معنویت. 
 

پسگل زمینه های 
الهی،   عشق  نماد 
اسامی  و  اشعار 
پیام   حاوی  عرفانی 

 معنوی.
 

کننده  سبز و طلایی برجسته
چهره، قرمز و زرشکی حس  

 ای.اسطوره
 

تبرزین،   کلاه، 
خرقه،   کشکول، 
کتیبه  سنتی،  تزئینات 

 نستعلیق 
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 ترکیب هنر ایرانی و تأثیرات هنر مدرن 
تغییراتی که نه و اجتماعی شد؛  ایران دچار تحولات عظیم سیاسی، فرهنگی  در  در دوره قاجار،  تنها 

ویژه های هنری نیز نمود یافت. ایرانِ آن زمان، تحت تأثیر تحولات جهانی، بهسیاست، بلکه در عرصه
فرش  مانند  دستی  صنایع  و  معماری  نقاشی،  حوزه  شد  در  مواجه  هنری  مدرن  الگوهای  با  بافی، 

های اروپایی و آسیایی رخ نمود که هنر دوره زمان با دوره قاجار تحولات بسیاری در بیشتر فرهنگ»هم
نگارانه دراویش گنابادی، از  های شمایل(. فرش 95:  1۳8۷قاجاریه از تاثیر آنها برکنار نماند« )گرابار،  

رات هنر غربی را پذیرفتند و با  ترین دستاوردهای هنری این دوره، در طراحی و نقوش خود، تأثیمهم
ایرانی، عناصر بصری چون نقوش هندسی، گلحفظ سنت بوتههای  و  با تکنیکها  را  نوین  ها  های 

زیبایی آثاری که ضمن  پیامترکیب کردند؛  نمادهایی  شناسی، حاوی  نیز هستند.  عمیق  عرفانی  های 
ها بار معنایی مذهبی  چون کلاه درویشی، خرقه، کشکول، خورشید، درخت سرو و گل سرخ در این فرش 

بندی پیچیده،  پردازی غنی و ترکیبویژه در رنگو عرفانی دارند. آمیزش سنت ایرانی با هنر غربی، به
نواز باشند و در انتقال مفاهیم معنوی عمق بیشتری  ها هم از نظر بصری چشمباعث شد این فرش 

کتیبه در  عرفانی  اشعار  حاشیهیابند.  و  قرار  ها همانها  تصویر  کنار  در  گرافیکی،  مدرن  پوسترهای  ند 
پیامگرفته تا  »در  اند  کنند  منتقل  مؤثر  و  هماهنگ  تصویر،  و  خوشنویسی  طریق  از  را  صوفیانه  های 
اند.  ها از تصویرنگاری در کنار سایر نقوش بهره بردههای دوره قاجار، هنرمندان در طراحی فرش فرش 

کتیبهتصویرنگاره بهها درون  با طرحها،  متناسب  مفهومی،  ـ  تزئینی  نگارهعنوان عنصری  و  های  ها 
نوعی طرح و نقش مکمل یکدیگرند و پیام هنرمند را زیباتر و شوند، و بهشده در فرش انتخاب میبافته

می منتقل  و  مؤثرتر  دینی  ادبی،  عرفانی،  موضوعات  دربرگیرنده  محتوا،  نظر  از  مضامین  این  کنند. 
(. تلفیق هنر سنتی ایرانی با مضامین صوفیانه و عناصر  Ahani et al  ،2016  :۳5۳6اند« )اجتماعی

های  بصری غربی، بازتابی از تبادل فرهنگی و مذهبی میان ایران و غرب در دوره قاجار است. فرش 
بر ارزش هنری، بهشمایل افزون  این دوره،  گنابادی در  نیز شناخته  نگارانه  تأمل عرفانی  ابزار  عنوان 

است.  هایش شناخته شدهشدند »برای چندین قرن، هنر ایرانی در نگاه غرب بیش از هر چیز با فرش می
رو بلافاصله بر سفیران و بازدیدکنندگان خارجی  ها جزئی برجسته از زندگی درباری بودند و از همینفرش 

ها  ان دیدن کردند، از آنگذاشتند؛ تقریباً تمامی کسانی که از قرن پانزدهم میلادی به بعد از ایر تأثیر می
شناسی و هنری دارای  تنها از نظر زیبایی(. این آثار هنری نهPope  ،19۳8  :2256اند« )سخن گفته

به بلکه  هستند،  پیامارزش  حامل  آثاری  اهمیت  عنوان  ایرانی  هنر  تاریخ  در  عرفانی،  و  معنوی  های 
 ای دارند. ویژه
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 گنابادی. منبع: نگارندگان نگارانه دراویش های شمایل نگاری و مفاهیم ادبی در فرشکتیبه -2جدول 

 بندی )کمپوزوسیون( قاب مفاهیم ادبی  مفاهیم عرفانی 20 هاکتیبه سجع 

1 

بینی   گر عارف حق 
چشم از همه بر هم  

به  ||    زن  دل  چون 
یکی دادی، آتش به  

 دو عالم زن 

وحدت  الهام  بخش 
فی  فنا  الله،  وجود، 

عشق الهی و شجاعت  
 در بیان حقیقت است.  

این بیت دعوت به عشق و وارستگی مطلق است و  
اشاره به زهد و بریدن از دنیا دارد. )آتش به دو عالم  

الله است؛ یعنی عارف باید از هر  زن( نماد فنای فی 
 دو جهان بگذرد و در عشق الهی محو شود.  

قاب چهارضلعی با کتیبه در اطراف؛  
 تمرکز بر شخصیت مرکزی 

2 

حرم   گرد  چون 
خدا   خانه  با  گشتی 

به  چون می ||    بنشین 
بر   کردی  قدح 

 چشمه زمزم زن 

الهام  اتحاد  شعر  بخش 
ظاهر و باطن در سلوک  
با   خالصانه  عبادت  و 

 درک حقیقت است. 

جویی در عبادت و  این بیت از بسطامی بر حقیقت 
سلوک عرفانی تأکید دارد. طواف ظاهری کعبه باید با  
نشستن در حضور خداوند همراه باشد، و نوشیدن  

 باید با زمزم تطهیر شود.  می 

سه قاب تو در تو؛ قاب سوم با نقوش  
گیاهی و معماری، اشاره به گذشته،  

 حال، آینده 

۳ 

ذکر از رخ رخشانش  
 با موسی عمران گو 

حرف از لب جان  ||  
عیسی   با  بخشش 

 مریم زن 

شیدایی   بیانگر  شعر 
عارفانه و شهود حق در  
معشوق و برای دراویش  
نماد دیدن حقیقت الهی  
محبوب   زیبایی  در 

 معنوی است 

شعر بر مقام والا و جلوه الهی معشوق تأکید دارد. رخ  
معشوق را به تجلی نور الهی برای موسی و سخنش  

کند. مفهوم آن ستایش  را به دم مسیحایی تشبیه می 
 معشوقی است که مظهر زیبایی و کمال الهی است.  

ده   و  اصلی  قاب  یک  دارای  فرش 
ای است که قاب  های حاشیه کتیبه 

به شکل مستطیل طراحی   مرکزی 
ای به سبک  های کتیبه شده و نوشته 

 اند نستعلیق اجرا شده 

4 

شعر: گر تکیه دهی  
تخت   بر  وقتی، 

 سلیمان ده 
ور پنجه زنی روزی،  

 در پنجه رستم زن 

روح،   عظمت  بر  بیت 
اراده و همت تأکید دارد  

الهام  در  و  عزم  بخش 
سلوک عرفانی و اتکا به  
الهی   و  درونی  نیروی 

 است 

در  توصیه  بلندپروازی  و  والا  همت  به  است  ای 
داری، تخت سلیمان را  معنویت. اگر قصد نشستن 

مبارزه  اگر  و  قدرت(  )نهایت  پیش  برگزین  در  ای 
است، باید همچون رستم )نهایت دلاوری( بجنگی.  

 نشانگر عزم و شجاعت در مسیر سلوک است.  

قاب  با  بیضی  مرکزی  های  قاب 
از   غنی  فرعی  قاب  متعدد،  فرعی 

اسطوره  مرکزی  نقوش  قاب  ای، 
 القای مفهوم وحدت در کثرت  

5 

سلطانی اگر خواهی  
 درویش مجرد شو 

گوهر   به  رشته  نه 
به   سکه  نه  کش 

 درهم زن 

الهام  فنا  شعر  بخش 
ترک  فی  و  الله 

های ظاهری  دلبستگی 
برای رسیدن به حقیقت  

 است.  

به   رسیدن  برای  مادی  تعلقات  ترک  بیانگر  بیت 
شدن« را در  سلطنت حقیقی است. شاعر »سلطان 

بیند؛ یعنی کسی که از زیور دنیا،  گرو »درویشی« می 
دارایی و مقام ظاهری آزاد شده و به سلطنت معنوی  

 است.  یافته دست 

های  قاب مرکزی بیضی شکل، قاب 
های  تو در تو برای افزایش عمق، قاب 

و   درختان  نقوش  دارای  میانی 
 های صوفیانه در قاب بیرونی کتیبه 

6 

تا جوانی و تندرستی  
آید اسباب  ||    هست 

 هر مراد به دست 

عشق  شعر   اهمیت  بر 
الهی تسلیم در برابر اراده  

 خداوند تأکید دارد 

شاعر جوانی و سلامتی را فرصتی برای رسیدن به  
داند. تأکید بر استفاده  اهداف معنوی و دنیوی می 

های زندگی و دعوت به تلاش  خردمندانه از فرصت 
 در زمان مناسب، پیام اصلی این شعر تعلیمی است.  

کتیبه  ده  شامل  چندلایه  با    قاب 
گوشه  عرفانی،  اشعار  های  مضامین 

 مزین به گل و خطوط اسلیمی 
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 نتایج
شمایلفرش  جلوههای  قاجار،  دوره  در  گنابادی  دراویش  اعتقادی  هنر،  نگارانه  تلفیق  از  برجسته  ای 

نه آثار  این  هستند.  ایرانی  سنت  در  مذهبی  باورهای  و  نمونهعرفان  خلاقیت  تنها  و  مهارت  از  هایی 
های معنوی جامعه درویشان منزله اسنادی تصویری از تفکرات و ارزش اند، بلکه بههنرمندان ایرانی

از پیوند عمیق میان هنر و مفاهیم تصوف دارد،    ها، نشانآیند. بررسی این فرش گنابادی نیز به شمار می
 اند. طوری که مفاهیم عرفانی به کمک هنرشمایل نگاری بر بستری از قالی به تصویر کشیده شده

(، نمادهایی چون کلاه درویشی، خرقه، کشکول و درخت نمادین زندگی نقش  2مطابق )جدول  
ها دارند. هر یک از این عناصر، بیانگر مفاهیمی از سلوک عرفانی در طریقت  ای در این فرش برجسته

گنابادی است. برای نمونه، کلاه درویشی نماد پذیرش مسیر تصوف و رهایی از دنیا، خرقه نشان زهد و 
تقوا، و کشکول نماد فقر و فروتنی است. درخت سرو نیز مفهومی از جاودانگی روحانی و استواری در  

را منتقل میمسیر عر  شناسانه، حامل مضامین ژرف  های زیباییکند. این نمادها علاوه بر جلوهفانی 
های ادبی  فانی، پیامها افزون بر مفاهیم عر دهد، این فرش نشان می  2گونه که جدول  اند. همانعرفانی

دهند. مضامینی چون وحدت وجود، عشق الهی، زهد و مقام درویشی، در قالب ابیات  را نیز بازتاب می
ها هویتی فراتر از  شود؛ که به این فرش روشنی در این آثار دیده میعرفانی از مولوی، حافظ و سعدی به

 است. ها را به متونی بصری با بار عرفانی تبدیل کردههنر تزئینی بخشیده و آن

های متقارن  بندی ها از ترکیب دهد که برخی از آن ها نشان می افزون بر این، تحلیل ساختاری این فرش 
های بصری در  اند. مهارت های تصویری ایرانی بهره برده های نقاشی قاجاری و سنت و برخی دیگر از سبک 

 (. 1های دیداری هنر ایرانی است )جدول  های گنابادی، متکی بر سنت هنری و تجربه تصویرگری قالیچه 
نگارانه دراویش گنابادی، فراتر از تزئین،  های شمایلباری، نتایج این پژوهش نشان داد که فرش 

های عرفانی و هویت فرهنگی دارند. تحلیل تطبیقی نمادها و مضامین شعری،  نقشی در انتقال آموزه
حاکی از تلاشی است برای بازنمایی مفاهیم صوفیانه در قالب تصویر و شعر که همچنان بخشی از  

 روند. عرفانی ایران به شمار می-میراث هنری
های  دهنده نظام اند که بازتاب نگارانه قاجاری بخشی از میراث فرهنگی و معنوی ایران های شمایل فرش 

اند. با توجه به حضور نمادهایی چون »شمایل بزرگان دراویش«، »خورشید«  فکری، دینی و اجتماعی آن دوره 
نگاری به خط نستعلیق و  های شعری از مولانا، فروغ بسطامی و نظامی گنجوی« با سنت کتیبه و »کتیبه 

شده  تبدیل  مذهبی  و  هنری  اسنادی  به  بصری،  کاربست  زمینه  در  اروپایی  هنر  تلفیق  که  همچنین  اند 
اند، مطالعه و  های معنوی و عرفانی رو به فراموشی های عرفانی را انتقال دهند. در جهانی که ارزش ارزش 

تواند  هنگی ایران مؤثر باشد. از این رو پژوهش کنونی می تواند در بازنمایی و انتقال هویت فر حفظ این آثار می 
انتقال پیام  را برای شناخت میراث هنری تصوف و  و مفاهیم فرهنگی فراهم  بستر مناسبی  های معنوی 

تنیدگی  مذهبی، بیانگر درهم - عنوان اسنادی هنری نگارانه دراویش گنابادی، به های شمایل فرش   آورد. می 
  روند. شمار می ایرانی به - اند و همچنان یکی از نمادهای شاخص هنر اسلامی هنر، عرفان در تاریخ ایران 
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 منابع
های درویشی دوره قاجار با  مطالعه قالی(.  1۳95زاده، آزاده، و وندشعاری، علی. ) آهنی، الهه، یعقوب

 . 119-128(، 12)  6. فصلنامه علمی ـ ترویجی پژوهش هنر،  های نورعلیشاهیتأکید بر قالی
( یوگینی.  برتلس،  تصوف(.  1۳8۷ادورادوویچ  ادبیات  و  تهران:    تصوف  ایزدی(.  سیروس  )ترجمۀ 

 انتشارات امیرکبیر. 
 . تهران: نشر حقیقت. هنر و زیبایی در عرفان ایران(. 1۳89اعتضادی، لادن. ) 

پازوکی، عبدالکریمی، بیژن؛ عبدی، ناهید. ) های  ها و سرپوش رمز و نشانه در کلاه(.  1401الهی، 
های خارجی دانشگاه کاشان(،  . مطالعات عرفانی )مجله علمی دانشکده ادبیات و زبانصوفیان ایران

۳5 ،5-۳4 . 
 . تهران: مؤسسه تألیف و نشر آثار هنری. نگاری مذهبی در هنر قاجارشمایل(.  140۳بهارلو، علیرضا. )

 . تهران: انتشارات سروش. های تصویری ایرانقالیچه(.  1۳68تناولی، پرویز. )

 النبی. . قم: انتشارات سبطگنابادیه: عقاید و تاریخ(. 1۳89بیگی، علی. ) حسن

های  تأثیر جایگاه غرب بر قالی(.  1۳96احمدعطاری، آشوری، اربابی و کشاورزآفشار، مهدی. )خواجه
 . 20-5(،  4)  ۳1. مجله گلجام، دورة قاجار

( نسرین.  فرهی،  با  1401رستمی  قاجار  دورة  نگارگری  در  و مرغ  عناصر گل  معنایی  رابطة  تحلیل   .)
 . 6۷-45(، 1)  16های ادب عرفانی،  عرفان مولانا. مجله پژوهش

 . تهران: انتشارات امیرکبیر. جستجو در تصوف ایران(.  1۳5۷کوب، عبدالحسین. ) زرین
 . تهران: انتشارات حقیقت. رهبران طریقت و عرفان(. 1۳۷9گنابادی، میرزا محمدباقر. ) سلطانی

های صفوی، نشریه پژوهش  های قالی( کاربرد مفاهیم مذهبی در خط نگاره1۳84فر، مهناز  )شایسته
 ۳، شماره 1۳84هنر اسلامی، 

های تصویری دوره قاجار )موجود در  ( بررسی قالی1۳90طیبه صباغ پورآرانی )و  شایسته فر، مهناز  
 ۷4-6۳، صفحات  18، شماره 1۳90موزه فرش ایران( ، نشریه باغ نظر، سال هشتم پاییز 

های درویشی دوره قاجار با تأکید  العه قالیمط (  1۳95زاده، آزاده و وندشعاری، علی )آهنی، لاله؛ یعقوب
ترویجي پژوهش هنر، سال ششم، شماره دوازدهم، پاییز  -های نورعلیشاهی، دوفصلنامه علمی بر قالی

 129-119، صفحات  1۳95و زمستان  

  الهی گنابادی بررسی تاریخی هویت فرهنگی سلسله دراویش نعمت(.  1۳90صالحی بروجنی، نیره. )
 ارشد(. دانشگاه الزهرا )س(، تهران. نامه کارشناسی)پایان

 . تهران: موسسه انتشارات امیرکبیر. فرهنگ فارسی عمید (. 1۳6۳عمید، حسن. ) 
نگاری در هنر اسلامی در  واکاوی مسأله شمایل(.  1400کاظمی حسینی، نواب، سیدمحمدحسین. )

 . ۷5-60(،  11)  6. مجله مبانی نظری هنرهای تجسمی، نگاری مکتوبچیستی شمایل
 . تهران: انتشارات طهوری.تاریخ خانقاه در ایران(. 1۳69کیانی، محسن. ) 
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آ. ) (،  4)  4)و. کاووسی، مترجم(. گلستان هنر،    تأملی در هنر قاجاری و اهمیت آن(.  1۳۷8گرابار، 
95-98 . 

قاسم )نیکوبخت،  ایرانی(.  1۳8۷زاده، سیدعلی.  عرفان  در  و رنگ  نور  نشریه  اسلامی-سمبولیسم   .
 . 215- 185(، 8)  ۳5مطالعات عرفانی، 
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