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Abstract 

The amazing gift of imagination is one of the most valuable human assets and the foundation of the 
Sufi language of the mystics. The works of the Sufi masters are filled with profound divine and 
human thoughts in a language full of imagination. One of these greats is “Ruzbehan Baqli” whose 
element of imagination has a special place in understanding his system of thought. “Gilbert Durand” 
is a contemporary French theorist in the field of imaginative criticism who has done valuable work 
in understanding imagination and classifying images into two major systems of imagination: daily 
and nocturnal. In this study, we aim to present a new reading of imaginary figures in Ruzbehan's 
Risalat-ul-Quds using a descriptive-analytical method and the application of Duran's imaginary 
theory. The findings of the study show that due to the author's mystical spirit and the educational 
aspect of the work, there are many bipolar images in the text, in which the battle and conflict of these 
images can be seen. In the Duran's reading, the most prominent imaginary images of Ruzbehan tend 
towards the daily system of imaginations with positive values, and ascending forms (such as the 
kingdom, angels, the king, the heavens, the sky, the mountain, ladder) and spectacular forms (such 
as light, manifestation, beauty, beauty, bride, mirror, sun) are the most frequent images that 
Ruzbehan's refuge is from decline and darkness to ascension and light; therefore, it has enabled the 
author to control and overcome the fear of the passage of time and death. 
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Introduction 

The works of Sufi sages are full of profound and wonderful divine and human thoughts and 
teachings in a language full of imagination. One of these greats is Ruzbehan Baqli Shirazi (606-
522 AH), who is one of the Iranian Muslim mystics and one of the most famous and prolific 
mystics, whose active element of imagination has a distinguished place in understanding his 
system of thought. Today, one of the methods used to analyze texts is to utilize the ideas of 
theorists who have presented its foundations in a specific way. Gilbert Durand (1921-2012) is a 
contemporary French anthropologist and theorist in the field of imagination who has done 
valuable work in understanding imagination and classifying images into two major systems of 
diurnal and nocturnal imaginations in artistic and literary texts. Imagination in this research is not 
in the sense of an imaginary image, but rather in the epistemological concept and the use of 
symbolic and imaginary images of the world that the author creates in his work; therefore, 
examining the creations and different worlds of each author contributes greatly to determining his 
perspective and understanding of the world. Risalat-ul-Quds It is one of the profound and 
important mystical works that Ruzbehan wrote in Persian, this valuable mystical-literary work, in 
a language rich in imagery. And as the author acknowledges in the introduction to the book, it is 
written in twelve chapters. Each chapter begins with beautiful Persian text and ends with Persian 
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or Arabic couplets/quatrains and Arabic prayer phrases. He has many imaginary and symbolic 
forms that serve as a platform for illustrating his observations and presenting his mystical 
teachings; Ruzbehan played a significant role in the development of romantic mysticism and has 
valuable works in this field. This research attempts to discover, analyze, and describe imaginary 
figures in Rouzbahan Baqli's Risalat-ul-Quds after examining and extracting symbols and data, 
relying on Gilbert Durand's imaginary theory. 

Research Findings 

The research findings show that due to the author's mystical spirit and the educational aspect of 
the book Risalat-ul-Quds, there are many bipolar images in the text in which the battle and conflict 
of these images can be seen. In the reading of Doran, the most prominent imaginary images of 
Ruzbehan tend towards the daily poetic system of imaginations with positive valuation And 
ascending forms such as the kingdom, angels, kings, heavens, sky, mountains, ladders, and 
spectacular forms such as light, manifestation, beauty, beauty, bride, mirror, sun are the most 
frequent images that are the refuge of Ruzbehan from the fall and darkness towards the ascension 
and light. Therefore, it has enabled the author to control and overcome the fear of the passage of 
time and death. 

Conclusion 

In Ruzbehan's Risalat-ul-Quds, with its cyclical imaginative reading, in the battle between the 
forms of the positive pole (ascending, spectacular, and separating) and the forms of the negative 
pole (falling, dark, and animalistic), the poles with positive values prevail and prevail. The images 
of ascension and spectacular are the most frequently used images that Ruzbehan has employed. 
The ascending images evoke hope, ascension, and positivity, and examining these images shows 
that Ruzbehan was often in a good mood and that the fear of death did not dominate her, and that 
she was often able to control the passage of time and overcome her fear. In contrast to the 
ascending images, the descending images are less frequently used and are frightening images. 
The spectacular forms revive a feeling of clarity, hope, security, and peace in the heart, and 
examining these images shows that the fear of death did not dominate Ruzbehan's existence, and 
she was often able to control the passage of time and overcome her fear, Ruzbehan also has a 
clear, direct, and multiple response in the use of spectacular symbols; the discussion of meeting, 
manifestation, human love, and the issue of aestheticism (Ruzbehan's way) further confirms this. 
In contrast to spectacular forms, dark forms are used less frequently and such images are 
frightening. Separating forms are used less frequently, and often, where Ruzbehan uses separating 
images, they have a positive charge and lead to her victory, growth, and transcendence. In general, 
the images of separation in Ruzbehan's consciousness do not produce fear. The opposite of the 
separation forms are the animal forms that are rarely used and have a negative charge and must 
be abandoned and passed through in order to achieve transcendence and progress. In general, the 
images of animal forms in Ruzbehan's consciousness produce fear. 
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 چکیده
عارفان است.   ۀ ان ی زبان صوف   ی ها ه ی ما و از بن   ی ارزشمند انسان   ی ها ه ی از سرما   ی ک ی   گاه ی در جا   ل ی  تخ   ز ی انگ موهبت شگفت 

بزرگان »روزبهان    ن ی از ا   ی ک ی است.    ل ی  سرشار از تخ   ی در زبان   ی و انسان   ی ژرف اله   ی ها شه ی انباشته از اند   ه ی صوف   خ ی آثار مشا 
  ی معاصر فرانسو   پرداز ه ی دُوران« نظر   لبر ی دارد. »ژ   ی ا ژه ی و   گاه ی او جا   ی شگان ی اند   م در درک نظا   ل ی  است که عنصر تخ   « ی بقل 

  ی کارها   لات ی  تخ   ۀ بزرگ روزانه و شبان   ۀ در دو منظوم   ر ی تصاو   ی بند و طبقه   ل ی  است که در شناخت تخ   ی ل ی  نقد تخ   ۀ حوز 
  ی دُوران، خوانش  ی ل ی  تخ   یۀ نظر  اربست و ک  ی ل ی تحل - ی ف ی تا به روش توص   م ی پژوهش برآن   ن ی انجام داده است. در ا   ی ا ارزنده 

  یۀ روح   ل ی که به دل   دهد ی پژوهش نشان م   ی ها افته ی .  م ی در رسالة القدس روزبهان ارائه ده   ی ال ی خ   ی ها نو را از صورت 
  ر ی تصاو   ن ی در متن وجود دارد که در آن نبرد و کشمکش ا   ی ار ی بس   ی دو قطب   ر ی اثر، تصاو   ی آموزش   ۀ جنب   ز ی و ن   سنده ی نو   ۀ عارفان 

  ی گذار با ارزش  لات ی  تخ   ۀ روزان   ۀ به منظوم   ل ی روزبهان متما  ی ال ی خ   ر ی تصاو  ن ی تر برجسته  ی . در خوانش دُوران شود ی م   ده ی د 
ر  و  و ر  که، ی )همچون ملکوت، ملا   ی عروج   ی ها خت ی مثبت است  نردبان(    ی ها خت ی پادشاه، افلاک، آسمان، کوه، 

هستند که پناهگاه روزبهان    ی ر ی تصاو   ن ی پُربسامدترآفتاب(   نه، ی جمال، حُسن، عروس، آ   ، ی )همچون نور، تجل   یی تماشا 
باعث شده نگارنده، ترس از گذر زمان و مرگ را مهار و    ن ی هستند؛ بنابرا   یی به سمت عروج و روشنا   ی ک ی از سقوط و تار 

 ها غالب شود. کنترل کرده و بر آن 
 رسالة القدس.   ، ی روزبهان بقل   ل، ی  دُوران، تخ   لبر ی ژ :  ها کلیدواژه 

پرنیان، موسی، جبری، سوسن، و سبزیان : استناد  انجیرکی، سجاد،    ی ها ر ی تصو   ل ی تحل   . ( 1405پور، وحید ) غلامی 
 . 54-31(،  1)   59،  ادیان و عرفان .  دُوران   لبر ی ژ   یۀ براساس نظر  ی راز ی ش   ی در رسالة القدس روزبهان بَقل   ی ال ی خ 

 : مؤسسه انتشارات دانشگاه تهرانناشر 
 حق چاپ و حقوق نشر برای نویسندگان محفوظ است.

DOI: https://doi.org/10.22059/jrm.2026.407591.630709 
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 مقدمه 

ل  ها و آموزهآثار مشایخ صوفیه مملو  از اندیشه های ژرف و شگرف الهی و انسانی در زبانی سرشار از تخی 
( است که از عارفان مسلمان ایرانی  ق.  هـ  522-606است. یکی از این بزرگان، روزبهان بقلی شیرازی ) 

ل در درک نظام اندیشگانی او جایگاه ممتازی    و از جمع عارفان پُرآوازه و پُرکاری است ال تخی  که عنصر فع 
ی امروزه  برا  هاییشیوهاز    یک دارد.  میمتون    لی تحل  یکه  های  اندیشهاز    گیریبهره،  شوداستفاده 

م(    1921-2012)  1. ژیلبر دُوران اندکرده  آن را به صورت مشخص ارائه  یاست که مبان   یردازانپهینظر 
ل و طبقهشناس و نظریهانسان ل است که در شناخت تخی  بندی تصاویر  پرداز معاصر فرانسوی حوزۀ تخی 

لات در متون هنری و ادبی کارهای ارزشمندی انجام است.  دادهدر دو منظومۀ بزرگ روزانه و شبانۀ تخی 
ل در این پژوهش در معنای صوَر خیال نیست، بلکه در مفهوم معرفتی و کاربرد تصاویر نمادین و   تخی 

اثرش می نویسنده در  بررسی  خیالی جهانی است که  بنابراین  و  آفریند؛  هر    تومتفادنیایآفرينشها 
 . دارد بسیاری سهماو  جهان شناخت  نگرش و  در تعیین، نویسنده

ة)  القدس   رسالة از آثار ژرف و مهم عرفانی است که به اذعان روزبهان در مقدمۀ  (  الرسالة القدسی 
برای اهل سلوک خراسان  -که از مریدان شیخ بود-کتاب آن را به درخواست بازرگانی به نام ابوالفرج

ادبی را با زبانی سرشار از تصویر به زبان  -است. روزبهان این اثر ارزشمند عرفانیبزرگ و ترکستان نوشته
است. »متنی فاخر و ادبی دارد. مشتمل بر حقایق عرفانی فراوانی است که با زبان رمز و  فارسی نوشته

است.« )شالچیان ناظر،  نظیر پنهان ماندهاست. متأسفانه قدر و ارج این کتاب کماشاره نگاشته شده
است:  به اذعان نگارنده در مقدمۀ کتاب، در دوازده باب نگاشته شده القدس   رسالة: پیشگفتار(.  1400

»تأمل کردم در اصول قوم که قانون آن چند علم است و معلوم چنین شد که مدار طریق سالکان حق 
شود و با  (. هر فصلی با متن زیبای فارسی آغاز می17:  1386به دوازده علم است.« )روزبهان بقلی،  

های خیالی  صورت  القدسرسالة  یابد.  های دعایی عربی پایان میبیت/رباعی فارسی یا عربی و عبارت
است؛   زبهانو ر های عرفانی ها و ارائۀ آموزهو نمادین فراوانی دارد که بستری برای تصویرگری مشاهده

او نقش بسزایی در تکامل عرفان عاشقانه داشته و آثار ارزشمندی در این زمینه داراست. این پژوهش  
لی ژیلبر دُوران، به کشف،  تلاش دارد تا پس از بررسی و استخراج نمادها و داده ها با تکیه بر نظریۀ تخی 

 .روزبهان بقلی بپردازد القدس  رسالة های خیالی درتحلیل و توصیف صورت

 پژوهش  پیشینۀ 

لی ژیلبر   آثار گوناگونی با رویکردهای متفاوتی پیرامون خیال، آثار صوفیانۀ روزبهان بقلی و نظریۀ تخی 
ا با بررسیدُوران نوشته شده   القدس  رسالةصورت مستقل پژوهشی دربارۀ  شده بههای انجاماست؛ ام 

 
1. Gilbert Durand 



قل یالی خ یهاریتصو لیتحل  33  دُوران لبریژ یۀبراساس نظر یرازی ش یدر رسالة القدس روزبهان بَ

 

لی ژیلبر   دیده نشد؛ بنابراین پژوهش حاضر نخستین پژوهش علمی در قالب مقاله با رویکرد نظریۀ تخی 
 . دُوران است

(، در مقالۀ »بررسی رابطۀ تجربۀ عرفانی و زبان تصویری در  1388نژاد ) فتوحی رودمعجنی و علی
پرداخته عبهرالعاشقین  در  روزبهان  تصویری  ساختارهای  بررسی  به  کاظمیعبهرالعاشقین«  و  اند.  فر 

های عرفانی  بندی تجربه(، در مقالۀ »تحلیل کارکرد ذهنِ روزبهان در صورت1394زاده )غلامحسین
های عرفانی عارف از جهان ذهنی وی را نشان  گرایان دربارۀ اثرپذیری تجربهاو« درستی دیدگاه ساخت

و تحلیل تصویر در شرح شطحیات روزبهان  1396اند. خلیلی و همکاران ) داده (، در مقالۀ »بررسی 
( شیرازی  بررسی  ق  هـ  522-606بقلی  را  ات  شطحی  شرح  در  روزبهان  تصویرسازی  شگردهای   »)

های  گرایانۀ تجربه(، در مقالۀ »روزبهان و عشق به زیبارویان: تحلیل ساخت1398فر )اند. کاظمیکرده
وار  ای انسانگونهالأسرار خداوند را بهعرفانی روزبهان« کوشیده به این پرسش که چرا روزبهان در کشف

زیبارو مشاهد می از منظر ساختو  بختیاریکند،  پاسخ دهد.  )گرایانه  و محمودی  در  1402نسب   ،)
های  های مشرب عرفانی روزبهان )با تکیه بر عبهرالعاشقین(« به بررسی ویژگیترین ویژگیمقالۀ »مهم

ری )مشرب عرفانی روزبهان بقلی پرداخته (، در مقالۀ »بررسی و تحلیل سطوح  1402اند. طوبایی و نی 
ی در نگرش عرفانی شیخ روزبهان«  م عنایی اصطلاح التباس و نسبت آن با تثلیثِ عشق، زیبایی و تجل 

پرداخته روزبهان  آرای  در  »التباس«  اصطلاح  معنای  بررسی  الهبه  منصوری  اند.  و  طاهری  یاری، 
ف ای طعام و نوشیدنی(، در مقالۀ »بررسی کارکردهای نمادین و اسطوره1404) های قدسی در تشر 

های  ها و نوشیدنیعرفانی: با محوریت کشف الاسرار روزبهان بقلی« به بررسی کارکردهایی که در طعام
ف عرفانی وجود دارد، پرداخته  . اندقدسی در تشر 

خیالی تصاویر  بررسی  به  حاضر  دُوران    القدس   رسالة  پژوهش  ژیلبر  لی  تخی  نظریۀ  کاربست  با 
دارای متنی عرفانی بوده و نیز با هدفی آموزشی برای مریدان    القدس  رسالةدلیل اینکه  است. بهپرداخته

است، دارای تصاویر دو قطبی )متضاد و متقابل( بسیاری است که در آن نبرد و کشمکش نگاشته شده
شود؛ بنابراین نوآوری پژوهش آن است که تا کنون پژوهشی مستقل با این  تصاویر دو قطبی دیده می

دربارۀ   نشده  رسالةرویکرد  انجام  تحلیلالقدس  و  است.  دینی  فرهنگی،  بافت  به  توجه  با  متن  های 
لی دُوران  اسلامی قرار دارد و ا-است و درواقع، متن در بافت ایرانی تاریخی اثر انجام شده ز نظریۀ تخی 

 . استها در این پژوهش به فراتر از نظریه رسیدهایم که البته تحلیلبهره گرفته

 پژوهش   روش 

است؛  پژوهی انجام شدهتحلیلی و متن-این پژوهش از نوع مطالعۀ موردی است و به روش توصیفی
های  است و پس از بررسی و استخراج صورتروزبهان بقلی انتخاب گردیده القدس رسالة  بنابراین متن

و تحلیل ویژگی توصیف  به  با بهرهخیالی  آن  ژیلبر  های تصویری  از نظریۀ ساختارهای تخیلی  گیری 
 . استشده دُوران پرداخته
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 پژوهش   نظری   مبانی 

  الگوشناسی عمومی شناسی تخیّل، مقدمه بر کهنساختارهای انسانترین موضوع کتاب  »زمان« مهم
انسان نشان می ل  تخی  را در  این کتاب، اهمیت زمان  ژیلبر دوران است. دوران در  با  اثر  دهد. زمان 

اعلام می را  کردن وجود، حضورش  اسطورهمحدود  دیدگاه  از  انسانکند.  برای  زمان  های  شناسان، 
است؛ زیرا گذر زمان با درد و رنج و سختی و درنهایت،  نخستین، مانند واقعیتی گزنده در نظر گرفته شده

می مرگ  ازسوی به  و  مرگ  علیه  شورش  ازسویی  دوران،  ژیلبر  باور  در  زمان،  انجامد.  کنترل  دیگر 
سان علیه زمان  العمل دفاعی اناند. این دو عمل، نیروهای تخیل هستند و عکسوروی یک سکهپشت

)عباسی،   هستند.  مرگ  بهره(.  73- 75:  1390و  با  شبکه او  از  و  گیری  فیلسوفان  فکری  های 
م بر عقل معرفی کرد.« )همان:    پردازان پیش از خودنظریه ل را اساس دانش و مقد  (. از نگاه 17»تخی 

به جهان عینی مرگ و بر ضد    نسبت   داری پا  ی د یام  کردن  جادیا  یبرا  را  تلاش انسان»ل  تخی  ژیلبر دُوران  
ل »عامل  از دیدگاه انسان  (.Durand⸴ 1992: 499)  جهان عینی مرگ است.« شناختی دوران، تخی 

ها  گرا یا دو نظام است که هر کدام از آنایجاد تعادل پویا است و محصول تنش بین دو نیروی انسجام
 . ( 108: 1398)دوران، دهند.« تصویر را در دو جهان مخالف قرار می

ماوراء  -زمان، درون-زمین، مکان-نماد »همواره چندبُعدی است. درواقع، نشانگر ارتباط آسمان 
(. تصویر خیالی »تصویری است که روح در آن  43: پیشگفتار  1، ج1387است.« )شوالیه و گربران،  

هاله و  معناها  آن  و  واقعیت  نیمه  آن  شده،  القا  دمیده  را  چیزها  موسیقی  و  احساس  ما  به  که  هایی 
ل »در بار عاطفی آن است« )شفیعی کدکنی،  144:  4، ج1385کنند.« )ولک،  می :  1387(. ارزش تخی 
رو که عاطفی90 آن  از  و »هنرمندان  رابطۀ عمیق(  ل  تخی  با  آفرینش صورت خیالی  اند،  دارند.  تری 

ق به عرصۀ هنر است، هنر یعنی اندیشیدن با صوَر خیالی. شاعران بیش از هر کسی مستغ رق در  متعل 
ل  های تازه میاندیشند و به مدد آن جهاناند و با خیال میخیال سازند. صورت خیالی محصول تخی 
 . (55و  54: 1389شناسانه است.« )فتوحی،  جمال

ق، که موجد عالم محسوس است، روح مطلق را در قالب   ۀ جادویی خلا  ل در جایگاه »یک قو  تخی 
الوان ایجاد می شناسی صوفیانه  ( و خیال، رویکردی در معرفت276:  1384کند« )کُربن،  اشکال و 

ارسطویی دارد.« )اسپرهم،  -است و البته »توجه به مقولۀ خیال و عالم صوَر خیالی پیشینۀ افلاطونی
(. صوفیه در بیان عشق به ذات حضرت حق  مستلزم استفاده از زبان رمزی و استعاری و 116: 1401

اری،    . (184:  1384تشبیهی است و »رمز در کلام صوفیه، سیری صعودی دارد.« )ست 
  ی هاپرداخت نمادها در نظام» .  کند یم   فیموجود در آثار را در دو منظومه تعر   ی دوران نمادهاژیلبر  

شبانه  یال یخ و  هم   ی بی ترت  به،  روزانه  که  به  شهیاست  استعلا  به  برتر    یسو   عاطف  ند.  تهس ارزش 
های الهی راه گریزی  های الهیاتی دوری کنند؛ ولی از گستردگی جلوهنمادشناسان باید با دقت از جدل

»تصاویر« مهم152:  1398)دوران،    نیست.« دوران  ژیلبر  نگاه  از  ادبی هستند:  (.  آثار  عناصر  ترین 
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ل دارای  »روش ژیلبر دوران بر نمایش ویژگی نمادین تصاویر تکیه دارد. او ثابت می کند که تولیدات تخی 
پردازی هستۀ تفکر انسانی را  کند. او از خیالمعنایی ذاتی هستند که بازنمایی ما از جهان را تعیین می

ها خلاقیت  پردازی را در مظاهر گوناگونش بررسی کند که از میان آنکند خیالسازد و تلاش میمی
و به ویژه دارد.« )شلبورگ،  هنری  ادبیات جایگاهی  ل  75:  1401خصوص  »تولیدات تخی  بنابراین  (؛ 

 . (Durand⸴ 25 :1992)کند.«  دارای معنایی ذاتی هستند که بازنمایی ما از جهان را تعیین می
تخی  دُ  میوران  تقسیم  اساسی  قسمت  دو  به  را  زمانتخی  .  1:  کندل  از  ترس  که  نشان    لاتی  را 

هایی هستند  العمللات درواقع عکساین تخی  .  دهند لاتی که کنترل زمان را نشان میتخی  .  2دهند.  می
اثر خود را ایجاد    ها تصاویرِ دهد و براساس آنکه شاعر یا نویسنده در برخورد با زمان از خود بروز می

دُ می عکسکند.  دستالعملوران  سه  در  نیز  را  زمان  دربرابر  انسان  می  ۀهای  قرار  .  1دهد:  اصلی 
وضعیتی  یا  تخیلات(.    موقعیتی  روزانۀ  منظومۀ  شبانۀ    مقاربتی .  3  و   ایتغذیه.  2)در  منظومۀ  )در 

،  بزرگ روزانه و شبانه  ۀها با قرارگرفتن در دو منظومالعملعکس ، وران نقد خیال دُ  ۀدر نظریتخیلات(. 
تخی   مینوع  نشان  را  شاعر  بدیندهندل  تقسیم.  این  سهترتیب،  عکس بندی  کمک  العملگانۀ  به  ها 

میتقسیم درک  لات  تخی  شبانۀ  و  روزانه  منظومۀ  دوگانۀ  تقسی اشود.  بندی  ژیلبر  مین  در  بندی  دوران 
اي  کرد. »رابطهمی جووابي با نماد را در نوزادان جستیاژه است که چگونگي دستیژان پ  یۀامتداد نظر 

و همیدق ب ق  نماد یزماني  بازنمودهاي  و  بدن  حرکات  عصبي،  مراکز  وجودین   ⸴Durand)  دارد.«  ن 

1992: 51-52) . 
ل   نۀروزا  منظومۀ اها استد تضا  منظومۀ  2تخی  در  د  به  نهروزا  یروتصا  منظومه  ین.    د متضا   ستۀدو 

حیوانی    ستۀد؛  میشوند  تقسیم و  تاریکی  سقوطی،  نمادهای  شامل  روزانه،  منظومۀ  تصاویر  نخست 
ط  نمایانگر  که  اندگذاری منفیهستند و دارای ارزش  این نمادها ترس از  .  ستا  شناییرو  بر  یکیر تا  تسل 

  ي یر وتصا  یروتصا  ینا دهند که انسان نتوانسته زمان را کنترل کند.  زمان، مرگ و مواقعی را نشان می
  یر وتصادوم    ستۀ. دهند دمی  ن نشارا    حیواناتاز    س تر و    یکیر تااز    س تر ،  سقوطاز    س تر   که  هستند

در    مثبتند و  اري گذارزش  دارای  هستند که  هکنند  اجدو    شنایی رو،  یوجعر   ي هادنما،  نه روزا  منظومۀ
دهندۀ فرار از زمان یا پیروزی بر  گیرند. این نمادها نشانمنفی قرار می  اريگذارزش   با  يیر وتصا  مقابل

( و مرگ هستند.  ل (.  Ibid: 70-71سرنوشت  تخی  روزانه(، عمل    3منظومۀ شبانۀ  )برعکس منظومۀ 
به   یاز قطبو    ای نیست؛ تصاویر این منظومه به جای تقابل با یکدیگر، در تعامل با همدیگرقهرمانانه

د حرکت   گریقطب  حالت  پ  یاهخچر   یدر  به   ید ونیو  معطوف  و  متمایل  بیشتر  منظومه  این  هستند. 
( است.  استراحت  و  راحتی  خواب،  دو (.  Ibid: 220آرامش،  زیرمجموعۀ  که  ساختار،  سه  از  دُوران 

پریشی )که  . ساختارهای قهرمانی یا ریخت1برد که عبارتند از:  منظومۀ روزانه و شبانه هستند، نام می

 
2. Regime daytime of imaginary   
3. R. egime night of imaginary 
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لات قرار دارند(.   . ساختارهای ترکیبی  3. ساختارهای اسرارآمیز یا تناقضی.  2در قلب منظومۀ روزانۀ تخی 
لاتند(   3و   2یا دراماتیک )که ساختارهای   . در دل منظومۀ شبانۀ تخی 

دُوران، می لی  پیشنهادی ساختارهای تخی  الگوی  را در  از مجموعۀ  لات  توان منظومۀ روزانۀ تخی 
دلیل عرفانی بودن متن اثر و بافت آموزشی آن، دارای  به   روزبهان بقلی اجرا کرد؛ زیرا  القدس   رسالة  متن

تصاویر دو قطبی )متضاد و متقابل( بسیاری است که در آن نبرد و کشمکش تصاویر دو قطبی دیده  
 . شود می

 سقوطی   و   عروجی   های ریخت   در   تصویرآفرینی  . 1

 4عروجی   های ریخت  . 1- 1
این نمادها »با حرکتی عمودی و با تَرک  نمادهای عروجی با تصاویر مربوط به تعالی و اوج در ارتباطند. 

( است  …کردن قطب مخالف خود که همان مرتبۀ پَست )جایگاه شیطان، جای کثیف، بدبو، جهنم و 
ها جایگاه خدایان، مکانی تمیز، خوشبو،  کند به بالا )جایگاه خداوند یکتا یا براساس اسطورهسعی می
از بسامد بالایی    القدس   رسالةهای عروجی در  (. ریخت85:  1390( صعود کند« )عباسی،  …بهشت و  

هایی همچون ها و ترکیباست. این تصاویر به صورت واژهها بهره گرفتهبرخوردارند که روزبهان از آن
»افلاک«،   »پرواز«،  »کعبه«،  »قبله«،  »مَلَک«،  »کبریا«،  »غیب«،  »ملکوت«،  »عرش«،  »الله«، 

شاه«، »بامِ کبریا«، »خسروانِ معرفت«، »عندلیبِ اَلَست«،  »بُرج«، »آسمان«، »کوه«، »نردبان«، »پاد
« قِدَم«،  »شاهینِ  س«،  مقد  »باشۀ  وحدت«،  »سیمرغِ  غیب«،  »ملکوتِ  عرشی«،    ملائکة »مرغانِ 

هایِ ملکوت«، »جَناحِ معرفت«، »طَیَرانِ روح«، »محرابِ سجود«، »وقتِ مناجات«،  الکرام«، »دریچه
»آسمانی وحی«،  »محلِ  جان«،  سِ  المقد  »بیت  معمور«،  »عرشی»بیتِ  »آسمانِ  صفوت«،  جوهر«، 

ارگانِ افلاکِ اسرار«، »دامنِ بروجِ افلاک«، »کوهِ جان« و »طورِ نجوا« آمده»معراج«،   است. این  سی 
گذاری مثبتند و  ، دارای ارزش قرار دارند  یایت یدر چه واکنش وضع  تصاویر و نمادها جدای از اینکه

عروج، صع از  میمفهومی  نمایش  به  را  برتری  و  تعالی  تصویرها  ود،  این  از  گذارند. همچنین هریک 
لات ژیلبر دُوران جای  بندیتوانند در طبقهمی  . گیرندنمادهای عروجی تخی 

ت تجربۀ روحی هنرمند برمی خیزد. »هرقدر ]هنرمند[ وی در کشف عوالم جدید  تصویر از ماهی 
تواناتر باشد، در کاربرد زبان نیز چالاک  های ذوقی، هنری، دینی و تر و نوآورتر است و تجربهروحی 

را می روزبهان  وقتی  است.  او  روحیِ  بیخوانیم، جهانعرفانی هرکس جایگاه  از رهگذر  های  نهایتی 
رو  هایی روبهای ما با جهانگسترد و با هر صفحه و سطری و حتی کلمهذهن و زبان او دربرابر ما می

شویم که حاصل آفرینش آن صفحه، سطر و کلمه است و در جاذبۀ روابط استعاری کلمات او و در  می
ن. ک: شفیعی  شود.« )ها در ذهن ما آفریده میسیطرۀ نظام موسیقیایی سخن اوست که این جهان

سرشار از تصاویر عروجی است که روزبهان برای    القدس   رسالة  جای(. جای247- 268:  1392کدکنی،  
 

4. A. scensional  
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مهگیرد.  بیان مطالب خویش و پیوندشان با مفاهیم عرفانی بهره می  شاهانِ گوید: »می روزبهان در مقد 
اسرار    ۀصفات به زخم  شهرودِ   م مشاهدت افراخته باد، و زیر و بمِ معرفت در عالَ   سعادتِ   را رایتِ   عشق

  از اوباشِ   جانان   جان با  معاشرتِ   وقتِ در    شانیتجل    عروسِ   و سرایِ ،  نواخته باد   سشان روح مقد  نزد  
  قبایِ   صدرِ   در میدان ابد گشافته باد، و  روحشان  خسروِ   ازل بر سرِ   عصمتِ   طبیعت پرداخته باد، و چترِ 

مِ دَ قِ   شاهدِ   پیشِ   بقاشان به  خراباتِ   قراضِ م  در  و  باد،  شکافته  حریفِ   فنا  با   سرایِ   دو   هر،  درد  فقر 
احوال آراسته باد،    به غرایبِ   مناجات وقتِ در    اسرارشان  بازارِ و  ،  معشوق باخته باد  غاءِ وَ   ردِ ثانشان به نَ دَ حَ 
سراپردسارقه  نَفْسِ و   در  بر  شمشیر    ۀشان  به  مائد  کل  عقلِ دل  و  باد،  سرانداخته  عشق  غیرت    ۀاز 

جلال    غصانِ سن به اَ حُ   لِ را گُ   ومیی  قَ   بلبلانِ شوق ساخته باد. آن    عنایت در غایتِ   خوانِ   شان بر مشاهده
ویبرو آن    ستلَ اَ   بِ ی عندل  اد،  و دستِ ،  عرشی  مرغانِ با  بگویاد،  باغِ   خزانِ   رازهای عشق  از    بهارِ   قهر 

  سراندازی از استغراقِ  هجر جدا باد، و در دمِ  غِ مهرشان در منزل وصال از می عشقشان کوتاه باد، و ماهِ
و  ، ا باد بر  از زحمت حدوث مُ  ربقُ   ۀخانبزَ عَ در  وحدتشان سیمرغِ ایشان باد.  نعلِ   فرشِ   عرشْ  بامِ وَجْد،  

دا  به عکسِ  و کُ طر  مُ ،  رة وجودیجمالشان  باد  یار   وقتِ در  ،  کاینات   ۀر ا  با    شوقِ   میدانِ   گویِ ،  معاشرت 
و آثار  ،  نسیاِ   شباحِ در اَ   دسیقُ   ارواحِ   طیارِ اَ آیات، و    شکاتِ صفات در مِ   جِ رُ زیرا که ایشانند سُ د؛  ایشان با

خِ نعوت  قداحِ مِ  در  که  افتاده  ۀ مخرق  قِ رَ اند  رِ صورت  و  حدوث  دَ قِ   بیداءِ   جالِ اند،  صحرای  در  که  مند 
  اند، و سطرِ برآورده  تعبودی    گریبانِ ، و سر به اندپریده  وحدت   ۀآشیانکه از   اندتربوبی    مرغانِ اند، و  تاخته

دُ  این  در  که  نوشتهزو  مُ   رجِ حقیقتند  ور  از    اندوسید  قُ   سهمِ   اند،  صورت    دفِ ه   به  وحیب  سُ   قوسِ که 
 . (3:  1351.« )بقلی شیرازی،  اندرسیده

لی دُوران در ارتباطند  گونهاست، بههرکدام از مواردی که زیرشان خط کشیده شده ای با الگوی تخی 
لات دُوران قرار    بندیتوانند در طبقهو درواقع، هریک از این تصویرها می گیرند.  نمادهای عروجی تخی 

احساس    گونهچیقرار دارند، ه   یایتی در چه واکنش وضع  درمجموع، تصاویر عروجی جدای از اینکه
تصاویر عروجی  از    ۀ پُربسامداستفاد. روزبهان درواقع، با  کنندینم  جاد یدر خواننده ا  یاید یترس و ناام

خوشی و  از    یو حاک خوب و مثبت،    را   دخو  یوهواحالغالباً  ،  که تصاویری خوشایند و غیرترسناکند
تشبیه ارواح قدسی به پرندگان، پیش از روزبهان و پس از وی نیز سابقه دارد:  .  کندیم  فیتوص   شادی

اند، در آثار  طیرها نیز متعلق به همین دو قرنال  رسالة  »تشبیه روح به مرغ در قرن پنجم و ششم، که
الی و  شود و در این میان، بهدیگران نیز پیدا می خصوص بعد از ابن سینا و قبل از سهروردی، احمد غز 

های متعددی  اند. در آثار روزبهان نمونهبیش از دیگران به این تشبیه علاقه نشان داده  روزبهان بقلی
اسلامی،  -(. در خوانش دُورانی و همچنین بافت ایرانی412:  1375توان نشان داد.« )پورنامداریان،  می

مفاهیمِ  و  تصاویر  »پریدهتمام   « »عشق  شاهانِ اند«،  »روحشان   خسروِ «،  »سشانمقد    روحِ «،   عقلِ «، 
»کل »ومیی  قَ   بلبلانِ «،  » ستلَ اَ   بِ ی عندل«،  »تربوبی    مرغانِ «،  »عرشی  مرغانِ «،  عرش«،    بامِ «، 

با یار«،    معاشرتِ   وقتِ «، »مناجات  وقتِ «، »ربقُ   ۀخانبزَ عَ «، »وحدت  ۀآشیان«، »وحدتشان  سیمرغِ »
با  معاشرتِ   وقتِ » » جانان  جان  »بقاشان  قبایِ   صدرِ «،  »اسرارشان  بازارِ «،  «،  دسیقُ   ارواحِ   طیارِ اَ «، 
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توانند در دستۀ نمادهای عروجی قرار گیرند  ی« میوح ب  سُ   قوسِ « و »وسید  قُ   سهمِ «، »ت عبودی    گریبانِ »
لی دُوران،  ها بهره میکه روزبهان در متن خود از آن   ۀ ند که در منظومانمادهاییاز  گیرد و در خوانش تخی 

که با صعود  -ها گیری از آنمثبت وجود دارند. روزبهان کوشیده تا با بهره  یبا ارزشگذار   لاتی تخ  ۀروزان
در  ی )موقعیتی(  ت یبا واکنشِ وضع  یست یمرگ و ن  هیعلضمن بیان مطالب عرفانی،  -و عروج در ارتباطند

اندیشی نیز  کنندۀ امید، عروج و مثبتبسامد این تصاویر، تداعیکند.    انیطغ   یعروج  یقالب نمادها
مند است و با روحیه و روان عارفانۀ وی سازوار است بسیار علاقه  کارگیری آنهستند که روزبهان در به

ل وی، ابزاری برای کنترل و مهار زمان هستند. پرداختن فراوان به این تصاویر و م فاهیم نشان و در تخی 
دهد که روزبهان، هم در بُعد شخصی و هم در بُعد آموزشی اثر، غالباً حال خوبی داشته و ترس از  می

مرگ در وجود وی غلبه نداشته و غالباً توانسته گذر زمان را کنترل و بر ترس خود فائق آید؛ همچنین  
ای  ها را در مخاطب خود القا کند و به وی انتقال دهد. درواقع، روزبهان عارفی است که روحیهاین حالت

های عروجی نشان از علاقۀ فراوان ها و ترکیبعروجی و صعودی دارد و استفادۀ پُربسامد از این واژه
 . روزبهان به گذر زمان و عروج و صعود به عالم بالا را دارد

شخصیت از  روزبهان  مذهبیگاهی  و  دینی  ارتباطند- های  در  تعالی  و  عروج  با  می-که  برد.  نام 
ابراهیم )ع(،    از   روزبهان آدم )ع(، حضرت  الهی همچون حضرت  اولیای  و  پیامبران  داستان زندگی 

د   یعقوب )ع(، حضرت یوسف )ع(، حضرت موسی )ع(، حضرت عیسی )ع(، حضرت محم  حضرت 
ج و شبلی و پیوند آن با مفاهیم عرفانی بهره می گیرد. او به تناسب موضوع به شکلی ظریف  )ص(، حلا 

«،  ها و ترکیبگیرد. واژهو هنرمندانه برای نَیل به مقصود خویش بهره می «، »ولی  هایی همچون »نبی 
»سفینۀ   وار«، »طورِ موسی«،»عارف«، »زاهدان«، »معراجِ رُسُل«، »مقامِ اولیا«، »اولیاء حق«، »ابراهیم

الله بندگردانِ ثابتی  است. »سرسپردگیِ خالصانۀ روزبهان نسبت به رسولنوح« و »چهرۀ یوسف« آمده
نوشته )ارنست،  در  است«  روزبهان  ازاین11:  1377های  در  (؛  روزبهان  در    القدس رسالة  روی  هم 

توصیف پیامبر اکرم )ص( تعابیری همچون »صوفیِ مستور«، »صدرِ صُفۀ صوفیان«، »امامِ العارفین«،  
دِ ما«،   این  است.  آوردهرئیسِ عاشقان«، »حَمامِ بُرجِ الملکوت« و »طاوسِ حضرتِ الجبروت« را  »»سی 

کنند که با  گذاری مثبتند و بر جایگاه رفیع و مقام والای آنان دلالت میها دارای ارزش ها و ترکیبواژه
عروج، تعالی و تطهیر ارتباط دارند. روزبهان در فصل هفتم »فی بیان السماع« در توصیف سالک و  

را    گانگانیه شوند، و نه ب شب  قول که مُ   نیراست ا  دگانی نارس  نهگوید: »بیان حالت سماع و شهود می
است،   آدم تِ رقَ حُ است، و  یسو یع رمزِ و ، است یموسو  راثِ یم نی که ا،  ل شوندکه معط   خبر نیاست ا

 داود  لحانِ اَ است، و    لیاسماع  نِ یتمک است، و    اسحاق  دردِ   است، و  عقوبی  یِ کابُ است، و    لیخل   تِ ل  خُ و  
و   و    نوح  ییِ آشنااست،  و    ونسی  ختنِ یگر است،  و    وسف ی  عصمتِ است،  و    وب ی  ا  یِ بلااست،  است، 

ب است  یمشاهدت حب   مکاشفت و  است، و  بیشع  شوقِ   است، و  ای  زکر   خوفِ   است، و  ییحی  مداواتِ 
است.    یبحان سُ   قیاست، و حقا  انا الحق  رمزِ   ثیحد  ن یا.  نیعجمَ أ م  هِ یل عَ   حمنِ الر    اللهِ   لواتُ صَ -احمد 

.« )بقلی  سماع  راست دردِ  شِبْلیسماع.  طقِ راست نُ  واسطی ابوبکرِ ماع. سَ  قتِ یراست حق یطقَ سَ  ی  رِ سَ 
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میراثِ موسوی«، »رمزِ عیسوی«، »حُرقَتِ  »   های(. روزبهان با استفاده از ترکیب53:  1351شیرازی،  
تِ خلیل«، »بُکایِ یعقوب«، »دردِ اسحاق«، »تمکینِ اسماعیل«، »الحانِ داود«، »آشناییِ   آدم«، »خُل 
نوح«، »گریختنِ یونس«، »عصمتِ یوسف«، »بلایِ ایوب«، »مداواتِ یحیی«، »خوفِ زکریا«، »شوقِ  

»ابوبکر  شعیب«، »مکاشفت و مشاهدت حبیب احمد«، »رم ج(، »سری سقطی«،  الحق« )حلا  أنا  زِ 
داستان زندگی آنان و پیوندشان با مفاهیم عرفانی به شکلی ظریف و هنرمندانه    واسطی« و »شبلی« از 

ندگی پیامبران و اولیای است. بسامد داستان ز برای نَیل به مقصود خویش در این فصل از اثر بهره گرفته
کنندۀ عروج و ای، تداعیگونهبه القدس رسالة الهی و نام و یاد ایشان و پیوندشان با مفاهیم عرفانی در 

مند است و با روحیه و روان او سازگار است  ها بسیار علاقهکارگیری آناند که روزبهان در بهاندیشیمثبت
ل وی، ابزاری برای کنترل و مهار زمان هستند. پرداختن به این موضوع نشان می دهد که  و در تخی 

 . ترس از مرگ در وجود روزبهان غلبه نداشته و غالباً توانسته گذر زمان را کنترل و بر ترس خود فائق آید

 5سقوطی   های ریخت  . 2- 1
« که  هستند  تصاویری  سقوطی  سم  انگریبتصاویر  به  بالا  از  فرش   نییپا  تافتادن  به  عرش  از  «  و 

(Durand⸴ 1992: 125  )های سقوطی است که نسبت به های عروجی، ریختاست. دربرابر ریخت
هایی همچون  ها و ترکیبواژهاست.  ها بهره گرفتههای عروجی خیلی کمترند و روزبهان از آنریخت

ه(، »مهلکه«، »شهوات«، »آلوده«، »شیطانی«، »فجور«، »سالوس«،  «،  نَفْس» »لشکرِ  »وادی« )در 
»اعوانِ شیاطین«، »تخمِ   باطل«،  نَفْس«، »عوارضِ شهوات«، »حزبِ  نَفْس«، »فتنۀ  »بندۀ  نَفْس«، 

آمده ریا«  و »مهلکۀ  اینکهفساد«  از  این تصاویر جدای  ،  قرار دارند   یایت یدر چه واکنش وضع  است. 
گذارند. همچنین هریک از این  اند و مفهومی از سقوط و گناه را به نمایش میگذاری منفیدارای ارزش 
می طبقهتصویرها  در  جای    بندیتوانند  دُوران  لات  تخی  سقوطی  فصل  نمادهای  در  روزبهان  گیرند. 

نان است که  نه چ  نَفْسگوید: »النَفْس« در تفاوت میان روح و نَفْسِ غریزی می  معرفةدوازدهم »فی  
ل آید، یا صورتی است که در دست  نَفْس  است، که  دیدههرکه چنان داند کوته چیزی نیست که در تخی 

و آن  ؛  از معنی پدید آیداش  در دلِ مُمتَحَن ورود کند تا دعوی  عالَمِ قهرآید. بلی، خاطری است که از  
ب احوال و سیر اسرار، که تا بدانند به تقل  ،  دراندازد   رانمتحی    افتراق در دلِ   نارِ   ۀحق است که شعل  القاءِ 

جاز است، در او سخن گویند، و  بلی، از آنجا که مَ ی.  ات نرسبه مشاهدت لطفی  ،  یر  بُ نَ  اتب قهری  جُ حُ تا 
ل است به شهوات،  ی مااست.  بال وَ ش  تاست، و ثمرا   فساد  تخمِ زیرا که  ؛  اضافت کنند،  افعال مذمومبدو  

.  حال، و حدیث مُ وسوسهه  دل را ب  مِ کند مرد را از طاعات، و بشوراند عالَ   سلانکَ .  تن در دهد به لذاتو  
چنانکه عافیت را به صورتی بنمایند او را  ، بلی .  است فجور الهامِ  رِ زیرا که سَ ؛ رایی نیست تا غلط نکنیمُ 

کس از این  که آن دلخوشی قومی است، و هیچ،  نه او را صورتی نیست  و اگرد؛  نیز به صورتی بنماین 

 
5. C. atamorphes 
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اولیا    تعذیبِ زیرا که  ؛  آخر از او باز نماند  سِ فَ کافر است که تا نَ   ینَفْسبیرون نشود که هر یکی را    ابتلا
 . (76:  1351.« )بقلی شیرازی، بلاست  اشد   ناجنسآن  است و صحبتِ 
« »بالوَ »نَفْس«،  »سلانکَ «،  »فجور«،  »ابتلا«،  »ناجنس«،  قهر«،  »عالَمِ  قهری  جُ حُ «،  «،  اتب 

« تصاویری هستند که  بلا  اشد  »  « وتن به لذات«، »ل به شهواتی ما «، »فساد   تخمِ «، » افعال مذموم»
گارنده به  اثری آموزشی است، ن  القدس  رسالة از آنجا که  مفهومی از سقوط و گناه را به نمایش گذارند.  

استفاده می عرفانی  مطالب  بیان  برای  سقوطی  تصاویر  از  موضوع،  دُورانی،  کند.  تناسب  خوانش  در 
لات با ارزش   گونه تصاویر ترسناکنداین گذاری منفی مربوطند. درواقع، آنجا  که به منظومۀ روزانۀ تخی 

استفاده می تصاویر سقوطی  از  روزبهان  ایجاد  که  در مخاطب خود  را  و وحشت  ترس  از  کند، حسی 
و خوشی  می خوب  حالت  روانی،  و  روحی  لحاظ  از  است  آن  نمایانگر  نویسنده  گاه  ناخودآ در  که  کند 

است و نتوانسته بر ترس و اضطراب خویش فائق آید و همچنین نتوانسته زمان را مدیریت و  نداشته
 . کنترل کند

 تاریکی   و   تماشایی   های ریخت   در   تصویرآفرینی  . 2

6تماشایی   های ریخت  . 1- 2
 

 و   کنند می  درست  تماشاچی  انسان  »از،  دارند   قرار  تاریکی  هایریخت  درمقابل   که  ریتصاو  از   گروه  نیا
  هایریخت(.  85:  1390،  عباسی.« )کنند می  بندیطبقه  را  نور  های اندام  و  نور  به  مربوط  نمادهای 
  این است.  تهگرف   بهره  هاآن  از  روزبهان   که  هستند  تصاویری  پربسامدترین  از  القدس   رسالة  در  تماشایی

،  »حُسن« «،  »جَبین«،  »چهره«،  »جمال«،  »نور  همچون   هاییترکیب  و  هاواژه  صورت  به  تصاویر
«،  »حجله«، »عروس «، »مرآت«،  »آینه، »ناظر« «، »مکاشفه«، »مشاهده«، »نگاه«،  »رؤیت «،  »چشم

«،  »رنگ«  )»لَگَن،  »شمع««،  »آفتاب«،  »ماه،  »ستاره« «،  »گُل «،  »نگار«،  »خال،  »خَد  (،  شمدان« 
ی«،  »اصداف،  »لآلی«،  »گوهر« ی  »عروسِ «،  »تجل  ی   »سرایِ «،  تجل  ،  حُسن«  »عروسِ (،  ملکوت« )تجل 
  در   »نور«،  اسرار  »حجلۀ،  خاقانی«  »یارِ «،  طِراز  رویانِ »ماه،  زیبا/خوب«  »چهرۀ«،  مشاهده  »بساتینِ 

ی  »حُسنِ «،  نور لَ «،  مشاهده   »پرتوِ «،  تجل  ،  حُسن«  »گنجِ «،  قِدَم  »گنجِ «،  فقیران  »آینۀ«،  عُیونهم  »کَح 
) سبز  »شمعِ   و«  معرفت   »منهاجِ «،  آیات  »چراغِ «،  انوار   شواهدِ   »قنادیلِ ،  معدنی«   »زرِ  (  معشوق « 

  مثبتند   گذاری ارزش   دارای،  دارند  قرار   ی ایتی وضع  نشک وا   چه  در  اینکه  از   جدای  تصاویر  ایناست.  دهآم
  و  امنیت از احساسی ، انسان در که  گذارندمی  نمایش به را زیبایی و  روشنایی، نور  از مفهومی و تصویر و

  تماشایی   نمادهای  بندیطبقه  در  توانندمی  تصویرها  این  از  هریک  همچنین.  کنندمی  ایجاد  آرامش
لات  . گیرند جای  دُوران تخی 

 
6. S. pectacular. 
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انی   انی است و برای آنکه عشق انسانی بتواند با عشق رب  ل، میعادگاه عشق انسانی و عشق رب  تخی 
به کند،  بیعبارتدیدار  شود  هماهنگ  و  همدل  واقعی  معشوق  با  بتواند  عشق  میل  دیگر،  در  آنکه 

گیج انتزاع  در  یا  افتد  گمراهی  به  جویای  جسمانی  »جنونِ  را  آن  روزبهان  که  ناممکنی  عشق  کنندۀ 
(.  397:  1387نامید فروغلتد، باید میعادگاه خاصی داشته باشد )ر. ک. شایگان،  نایافتنی« میدست

نثر بسیاری از صوفیه، نظیرِ روزبهان، حرکت از سوی صورت به جهانِ معنی امری محسوس است؛  
ز جانب صورت  شان اای از نویسندگان نثر عرفانی است که سیر و سلوک بنابراین روزبهان نمایندۀ دسته

انباشته از تصاویر    القدس   رسالة  جای (. جای276- 277:  1392به طرف معنی است. )شفیعی کدکنی،  
می بهره  عرفانی  مفاهیم  با  پیوندشان  و  خویش  مطالب  بیان  برای  روزبهان  که  است  گیرد.  تماشایی 

  در دستِ   مکاشفت   ۀ آینگوید: »« در توصیف اولیای الهی میالمعرفةروزبهان در فصل دوم »فی بیان  
حق به خودی  ،  م در سرای جانشو هر دَ ،  بیند   ناسوت الله رابی  لاهوتی   ۀدیدی دارد، تا در  مصف    روحِ 

سِ خود بی و  نزول کند،  بیر  تشبیه  به توحید  ش  از    ۀمبارک  ۀشجر گرداند.    ن مزی  تعطیل  که  الهی است 
آموزد  می  اجینس    یی خدا  ۀکارخانو هر ساعت او را در  ،  کندمی  یتجل  جان    حق به جهانِ   معارفش  اغصانِ 

غیب    از غیبِ   لؤلؤ الهام  یب و دامنشجَ و از  د،  کن ، و طراز مقامات بر او مرقوم میبافدمی  صفا  سِ ندُ سُ تا  
گانند برتر  . معرفت این قوم که خاص  بیند می  حقیقت مکاشفت   ش ر  سِ   ۀدید  توحدانی    حلِ کُ و به ،  باردمی

  چراغِ ایشان آمد. عام به    معرفت  طریقِ   چراغِ   نَورْ   نورِ ، و  زیرا که مجالشان در صفات آمد؛  از آیات آمد
کند  ها غروب میدر افلاکِ ذات، به جانِ این  اَقمارِ صفاتو    شُموس و    …به سرای معنی شوند  ،  آیات
س،    مَطلعِ و از   همچنین    (.24:  1351کند.« )بقلی شیرازی،  می  طلوع عقلِ کل به صحرای روح مقد 

« در توصیف سالکی که صاحب شهود خاص است  المکاشفة و المشاهدة  در فصل پنجم »فی بیان
 و،  ببیند  حجب انوار   و،  ندیبب کبری افتد، و ارواح و اشباح انبیاء و اولیاء    بر ملکوتِ   اش دیدهگوید: »می

،  ببیند پریشان و سرگردان  ،  حضرت  ۀو کروبیان و روحانیان در دایر ،  ببیندبقا    و تتقِ ،  ببیند  حجلة اسرار
تا  ،  و عظمت در عظمت ادراك کند  هاها در بَ بَ   و  نور در نورو  ،  ببیند افشان  و جمع عاشقان ملایکه خون

 ی تجل    عروسانِ نس به هزار کرسی و سریر  اُ   رب رود و در مجلسِ قُ   ۀخان   ۀساحل صفات رسد و به مراقبه  ب
  رجا   سنِ حُ از    ت ربوبی    نقابِ را محو کند، و    وحی به سلاح عظمت بیرون آید و وی ب  ولت سُ . پس صَ ببیندرا  

.«  ب کندحِ مُ   جمالشعاشق کند، و به    سنشحُ پس به  د. خوف و رجا او را مونس خویش کنبردارد، و بی
 . (41: 1351)بقلی شیرازی،  

لی دُوران در ارتباطند  گونهاست، بههرکدام از مواردی که زیرشان خط کشیده شده ای با الگوی تخی 
لات دُوران قرار توانند در طبقهو درواقع، هریک از این تصویرها می گیرند.  بندی نمادهای تماشایی تخی 

کند و درواقع،  ای صعودی دارد و با نبرد دربرابر زمان، بر آن غلبه میروزبهان عارفی است که روحیه
ای،  گونهدهد. بسامد تصویر نور و پیوند آن با مفاهیم عرفانی بهترس از زمان را روشن و واضح نشان نمی

مند است  ها بسیار علاقهکارگیری آنکنند که روزبهان در بهاحساسی از روشنی و امید را در دل زنده می
بخشی است که در انسان، احساسی  ن نور از تصاویر روشناییو با روحیه و روان او سازگار است. همچنی
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و   یاحساس روشن   ینوعکند و درواقع، تصاویری همچون »نور« و »آینه«  از امنیت و آرامش ایجاد می
القا م  دهد که ترس از مرگ در وجود  . پرداختن به این موضوع نشان میکند یآرامش را به مخاطب 

روزبهان غلبه نداشته و غالباً توانسته گذر زمان را کنترل و بر ترس خود فائق آید؛ همچنین روزبهان 
به در  متعدد  و  مستقیم  روشن،  تصاویریواکنشی  چنین  دارد.  تماشایی  نمادهای  دارای    کارگیری 

ل وی، ابزاری    گذاریارزش  مثبتند که بسامد آن حاکی از حال خوب و خوش روزبهان دارد و در تخی 
»حُسن«،   ی«،  »تجل  »مکاشفت«،  »دیدن«،  به  مربوط  تصاویر  بسامد  زمانند.  مهار  و  کنترل  برای 
دارای   عرفانی  مفاهیم  با  پیوندشان  و  آن  مانند  و  »چراغ«  »ماه«،  »آفتاب«،  »عروس«،  »جمال«، 

است و ن حال خوب و خوشی داشتهگذاری مثبت است و این موضوع بیانگر این است که روزبهاارزش 
ی و دربرابر زمان و مرگ غالب شده و اضطراب و ترس کمتری را تحمل کرده است؛ بحث دیدار و تجل 

 . کندپرستی )طریقت روزبهان( این مطلب را بیشتر تأیید میعشق انسانی و مسئلۀ جمال
گیرد.  گاهی روزبهان از آیات قرآنی و احادیث قدسی/نبوی و پیوندشان با مفاهیم عرفانی بهره می

صورت کامل یا بخشی از آن به شکلی ظریف و بیش از بیست آیه و حدیث را به  القدس   رسالة  وی در
قرآن کریم کلامی سراسر نور و  است.  استفاده کردههنرمندانه برای استناد و نَیل به مقصود خویش  

سراسر   شده  روایت  اکرم )ص(  رسول  مبارک حضرت  زبان  از  که  احادیثی  است؛ همچنین  روشنایی 
بندی نمادهای تماشایی منظومۀ  توان آیات و احادیث را در دستهروشنایی و چراغ راه است؛ بنابراین می

نکه حکایت کرد از  چناگوید: »الارواح« میمعرفة  تخیلات دُوران قرار داد. روزبهان در فصل نهم »فی  
ة  رب   و غرض خلاصۀ محبت و سرافراز معرفت، و شاهین  ،  غوغای بازار عشق  ر  سِ -ه لطانُ سُ   ل  جَ -العِز 

  اً کنزَ   کنتُ :  که حق گفت-علیه  هُ لامُ سَ   الله و  لواتُ صَ - الهاشمي  م، احمد العربي  رَ کَ   صدفِ   لؤلؤ  م، ودَ قِ 
 ن  أ  بتُ حبَ أفَ   اً یخفمَ 

ُ
در  ،  قدرت نظر کرد و به مهر  ۀخاناش او نداند. در نق  دانست که کس او را بی.  فعر أ

نقش ارواح  ،  نقشی ت از بیثلی  مِ خویش بر صفات خویش نهاد، و بی  هرِ مِ ،  از دوستی ،  تالوهی    معادنِ 
 اللهُ   قَ لَ خَ که:  -لامالس    لوة وه الص  یلعَ -میان گفتعالَ   رورِ صوفیان و سَ   ۀف  صُ   پدید کرد، چنانکه آن صدرِ 

؛  ذات بر وی افکند . چون از ناتمامی تمام کرد، کسوت صفاتش در پوشید، و پرتوِ هتِ ورَ ی صُ لَ تعالی آدم عَ 
.  ی  دَ یَ بِ  قتُ لَ خَ ین، مِ الحاکِ  مُ حکَ أ صفات کرد. چنانکه گفت،  ذات کرد و بر وی صفایِ ، روح زیرا که ذاتِ 

د  قَ فَ   نَفْسَهُ   فَ رَ ن عَ مَ چنانکه گفت:  ،  بشناسد، حق را بشناسد   کش  . هر ندیحق را ب   ند ی که او را ب  هر   …
  ي فِ   و  ي الآفاقِ نا فِ اتِ یم آهِ یرِ نُ سَ - هلالُ جَ   ل  جَ - . چنانکه فرمودیاست در بلاد خدا  یخدا  اتی. آهُ ب  رَ   فَ رَ عَ 

 . (62:  1351.« )بقلی شیرازی، أنْفُسِهِم
است: بخشی از حدیث  سه حدیث از مشهورترین احادیث نزد صوفیه آمدهدراینجا دو آیۀ قرآنی و  

عْرَفَ قدسی »
ُ
عْرَفُ وَ خَلَقْتُ الْخَلْقَ لِکَیْ أ

ُ
اً فَاحْبَبْتُ أنْ أ است. همچنین احادیث  آمده  «کُنْتُ کَنْزاً مَخْفِی 

سُ  یإِبْلِ   است. بخشی از آیۀ »یَا « آمدههُ ب  رَ   فَ رَ د عَ قَ فَ   نَفْسَهُ   فَ رَ ن عَ مَ » « وهِ تِ ورَ صُ   یلَ عَ   مَ الله آدَ   قَ لَ خَ نبوی » 
نْ تَسْجُدَ لِمَا خَلَقْتُ بِ 

َ
سْتَ دَي   یمَا مَنَعَكَ أ

َ
مْ   بَرْتَ کأ

َ
س، چه  یفرمود: ای ابل؛  75« ص/الْعَالِینَ   مِنَ   نْتَ ک  أ

بر نمودی  کا تیردم سجده آوری؟ آکش خلق  یه به دستان قدرت خوکزی  یه برای چ کز تو را مانع شد یچ
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ی  اتِنَا فِي الآفَْاقِ وَ یهِمْ آیسَنُرِ بخشی از آیۀ »و  انی؟  یجو ی[ برتر ا از ]جملهی نْفُسِهِمْ حَت 
َ
ن    لَهُمْ   یتَبَینَ   فِي أ

َ
هُ  أ

وَلَمْ الْحَق  
َ
كَ  فِ کی أ هُ  بِرَب  ن 

َ
لت/شَهِید   شَیء    ل  ک عَلَی  أ های خود را در افقها ]ی  به زودی نشانه؛ 53« فُص 

ا کافی  یشان روشن گردد که او خود حق است. آیم نمود، تا برایشان خواهیشان بد ی[ و در دلهاگوناگون
بسامد آیات قرآنی و احادیث و پیوندشان  است.  آمدهزی است؟  یست که پروردگارت خود شاهد هر چین

را به    کنند و نور و روشناییای، احساسی از روشنی و امید را در دل زنده میگونهبا مفاهیم عرفانی به
مند است و با روحیه و روان او سازگار است.  ها بسیار علاقهکارگیری آنهمراه دارند که روزبهان در به

ل روزبهان، ابزاری برای کنترل و مهار زمانند. پرداختن به این   در خوانش دُورانی آیات و احادیث در تخی 
را  موضوع نشان می گذر زمان  توانسته  غالباً  و  نداشته  از مرگ در وجود روزبهان غلبه  دهد که ترس 

کارگیری  کنترل و بر ترس خود فائق آید و همچنین روزبهان واکنشی روشن، مستقیم و متعدد در به
 . نمادهای تماشایی دارد 

دهد، سبک نوشتار  »آنچه در تألیفات روزبهان بقلی بیش از هر چیز خواننده را تحت تأثیر قرار می
به که  زبانی  ایراناوست.  شعرای  ششم  وسیلۀ  و  )پنجم  میلادی  دوازدهم  و  یازدهم  قرون  در  زمین 

پیدا  فراوان  ن  تلو  و  انعطاف  و  شده  بلبل  و  گُل  از  پُر  گردیده،  تلطیف  و  تهذیب  حدودی  تا  هجری( 
گیرد و (. گاهی روزبهان از تصاویر مربوط به حوزۀ طبیعت بهره می480:  1374است.« )شیمل،  کرده

تصاویری که خاستگاه آن طبیعت است از بسامد بالایی برخوردارند؛ روزبهان از بهار و   القدس رسالة در 
هایی همچون »گُل«،  ترکیب ها و گیرد. واژهعناصر مرتبط با آن و پیوندشان با مفاهیم عرفانی بهره می

»لاله سعادت«،  »نسیمِ  ت«،  ربوبی  »باغِ  بهار«،  »باغِ  گُل«،  »اَغصانِ  »شکوفه«،  )برگ(،  زارِ  »وَرَق« 
می مشاهده«  »بساتینِ  و  جاودانی«  »بستانِ  صادقان«،  »ریاحینِ  ریحان«،  »بویِ  در  روح«،  توانند 

بیان  دسته آغاز فصل سوم »فی  در  قرار داد. روزبهان  دُوران  لی  الگوی تخی  تماشایی  نمادهای  بندی 
و در    … ؛  و نهایت نیست  حالات مردان را حد  گوید: » می- که سرشار از تصاویر طبیعت است- الحالات«

یکی  ،  اگر چه آب.  ، که از آن هر یکی مرهم دردی باشدبروید  لاله  و  لصدهزار گُ   صحرا و کوهسار
،  ت مود    نِ ی اسمی ، و  ت محب    گلِ چون  - برویاند  اسرار   ۀکوفچندین هزار ش  ….  ن استمتلو    نَباتْ ا  ام  ؛  است

  قدرِ ه  و هر دلی ب؛  مشاهدت  نسرینِ   ، ومکاشفت  نِ یاح یر ، و  اشتیاق   بهارِ ، و  عشق  ۀلال  ، وصفا  رِ بهَ عَ و  
  ثیرِ أکه از ت  هاشکوفهو از آن  ،  رویاندمیحقایق    رسد، نورِ حق بدو می  شفقتِ   سعادت، که از بحرِ   اهِیم
  ماءِ الس    نَ مِ  نزلَ أ گذرد. چنانکه الله تعالی فرمود:  می  ها جویبار دیدهدرد به سوی   قِ رَ لفت است، عَ اُ   نِ زْ مُ 

های »گُل«، »لاله«،  ها و ترکیبدراینجا واژه  (.28:  1351.« )بقلی شیرازی،  هارِ دَ قَ ة بِ یودِ أت  سالَ فَ   ماءً 
ت«، »عَبهرِ  رویاند«، »یاسمن«، »شکوفه»نبات« )گیاه(، »بروید/می ها«، »شکوفۀ اسرار«، »گُلِ محب 

ها«  صفا«، »لالۀ عشق«، »بهارِ اشتیاق«، »ریاحینِ مکاشفت«، »نسرینِ مشاهدت« و »جویبارِ دیده
تماشاییآمده تصاویری  تصاویر،  این  درمجموع  میاست.  زیبا  تصویری  که  منظرهاند  و  ای  آفرینند 

تداعی می به ذهن  را  تماشاچی میتماشایی  انسان  از  و  در  کنند  را  و خوشی  احساس خوب  و  سازند 
مثبتند که بسامد آن حاکی از حال خوب و خوش روزبهان   گذاریدارای ارزش کنند و  جاد میمخاطب ای
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جمال مسئلۀ  و  ی  تجل  بحث  هستند.  زمان  مهار  و  کنترل  برای  ابزاری  وی،  ل  تخی  در  و  پرستی  دارد 
 . کند)طریقت روزبهان( این مطلب را بیشتر تأیید می

های مربوط به نمادهای عروجی و تماشایی  در پایان این بخش با توجه به اینکه توضیحات و تحلیل
 گفته شد، دو نکته گفتنی است: 

های عروجی  کند که غالباً دو گروه ریختهایی استفاده مینخست اینکه، گاهی روزبهان از ترکیب
هایی همچون »مرغِ  توان به نمونهآفریند که میدهد و تصاویری ترکیبی میو تماشایی را به هم پیوند می

)عروجی  ی«  )عروجی -تجل  انوار«  »مرغانِ  در  -تماشایی(،  »طَیَرانِ  یا  مکاشفات«  »طَیرِ  تماشایی(، 
)عروجی )تماشایی -مکاشفات«  آسمان«  »کوکبِ  )تماشایی-تماشایی(،  شاه«  »بزمِ  - عروجی(، 

)تماشایی ملکوت«  »انوارِ  )تماشایی-عروجی(،  جبروت«  »انوارِ  »لَ -عروجی(،  بُروقِ  عروجی(،  مَعاتِ 
)تماشایی )تماشایی -جبروت«  وسی«  قد  »رنگِ  )تم -عروجی(،  وحی«  سب  »گوشوارِ  - اشاییعروجی(، 

ت« )تماشایی  . عروجی( اشاره کرد-عروجی( و »حِلیتِ الوهی 
آورد که غالباً در  ای به فارسی یا عربی میهایی/رباعیدوم آنکه، روزبهان در پایان هر فصل بیت

شدهآن استفاده  تماشایی  یا  عروجی  نمادهای  از  بیان  ها  »فی  یازدهم  فصل  پایان  در    المعرفة است. 
 است: العقل« آمده

 شاهِ تَن جان و شاهِ جان خِرد است  بر درِ غیب ترجمانْ خِرد است 
 (  74: 1351)روزبهان بقلی،  

تَن« و »شاهِ جان« از  ها و ترکیبواژه ه(، »غیب«، »شاهِ  های »خِرد« )عقل کل/حقیقت محمدی 
 . نمادهایی هستند که مفهومی عروجی دارند

 است: در پایان فصل ششم »فی بیان الخطاب« آورده
رقِ و إن کانَت مَنازِلُکُم   مِن جانِبِ الغَربِ خَوفَ القِیل و القالِ  أبکِی إلَی الش 

قیبِ و ما بِالخَد  مِن خالِ  أقولُ بِالخَد  خال  حینَ أذکُرُهُ  خَوفَ الر 
 ای دل ز دلی بگَرد همچون خون شو ای عقل اگر چند شریفی دون شو 

 زبان بیرون شوچشم درآی و بیبی در پردۀ آن نگار، دیگرگون شو 
 (  49)همان:  

«، »خال«، »أذکره« )یاد معشوق(، »نگار« و »چشم« از نمادهای تماشایی هستند.  واژه های »خَد 
ها  کند و آنها آن است که »انسان صاحبِ معرفتْ حقایق و اسرار را از نااهل حفظ میمنظور این بیت

 . (369: 1400کند.« )شالچیان ناظر، را برای نااهلان فاش نمی
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 7تاریکی   های ریخت  . 2- 2
ک  ی تار   یفضا  فیق توصیرا از طر   یکمنا یبغم و  حالات  »که  تصاویری است  ،  ی کیتار   یهاختیاز ر   رادم

سازهیو   تار   یهاا  به  شمعی،  ندک یم  لقاا  یکیوابسته  و  ولدانی  )شریفی  دربرابر  307:  1390.«   .)
ریختریخت تماشایی،  ریختهای  به  نسبت  که  است  تاریکی  و  های  کمترند  خیلی  تماشایی  های 

آن از  گرفتهروزبهان  بهره  واژهها  صورت  به  تصاویر  این  ترکیباست.  و  همچون ها  »ظلمت«،    هایی 
، »مهلکه«، »کفر«، »کافر«، »اعمی«، »جهل«، »پریشان«، »محبوس«، »خُمار«، »غبار«،  « ضلالت»

»حیله/خُدعت«، »دَنَس« )چرکین و آلودگی(، »اندوهگین«، »ظلمتِ طبایع«، »غبارِ اغیار«، »زندانِ  
ریا«   »مهلکۀ  و  طبیعت«  »زنگِ  ات«،  بشری  »خبیثاتِ  قهر«،  »ظلماتِ  خون«،  »جویِ  حوادث«، 

اینکهآمده از  جدای  تصاویر  این  وضع  است.  واکنش  چه  دارند  یایتیدر  ارزش قرار  دارای  گذاری  ، 
میمنفی نمایش  به  را  سیاهی  و  ناپاکی  از  مفهومی  و  تصویرها  گذارند.  اند  این  از  هریک  همچنین 

لات دُوران جای    بندیتوانند در طبقهمی تاریکی تخی  گیرند. روزبهان در فصل چهارم »فی  نمادهای 
که مبادی  -توبت  ا بیانِ ام  »گوید:  بیان المعاملات« دربارۀ توبه و ورع )دو مورد از معاملات قلبی( می

جانش    ۀآینو    …،  ر کنند نور انابت منو    فِ ذْ به قَ   قهر   ظلماتِ در    شدهگم  دلِ آن است که  -است مریدان را
  ۀ لطمو به  ،  بستانند   خودپرستیدر جان وی آویزند، تا او را از    درد  علاقِ مِ بزدایند، … و    طبیعت  زنگِ از  

مستخلص کنند.    مذمومه  اخلاقِ   ش  غِ از    مدَ نَ   ۀبوتبیدار کنند و دلش را در    غفلت  تِ دَ قْ رَ وی را از  ،  شفقت
  گانه یب.  شینزد خو  ی، تا آشنا شو شیع باش از وجود خو است. مورِ   دعت خُ بتاب از آن، که آن    یرو 

است.    حرامحق است بر تو    هر چه آنْ ،  أییخودر تو    تا.  است   ریآشنا است آنکه دل  است.ترسندهاست آنکه  
و نه مباحی، که آن ی  بگذر، تا نه مورع باش  حرامیی، آن همه بر تو حلال است. از حلال و  أر قچون ح
،  آی، که آن گرانمایگی است. اگر در غیر او نظر کنی، در ورع  قْ عش  است. به رسمِ   آشفتگیهر دو  
«،  حرامأیی«، »خودر «، »ترسنده«، »گانهیب «، »دعتخُ دراینجا »  (.34:  1351)بقلی شیرازی،  .«  کافری

»آشفتگی» »کافری«،  »شبهت»ت«،  تهم«،  »شدهگم  دلِ «،  »قهر  ظلماتِ «،  «،  طبیعت   زنگِ «، 
«  مذمومه  اخلاقِ  ش  غِ » « ومدَ نَ  ۀبوت«، »غفلت تِ دَ قْ رَ «، »شفقت ۀلطم «، »خودپرستی«، »درد  علاقِ مِ »

نمایش می به  را  و سیاهی  تاریکی  تیرگی،  از  که مفهومی  که  گذارند.  تصاویری هستند  آنجا  رسالة  از 
گارنده به تناسب موضوع، از تصاویر تاریکی برای بیان مفاهیم عرفانی  اثری آموزشی است، ن  القدس 

می اینکند.  استفاده  دُورانی،  خوانش  ترسناکند  در  تصاویر  با  گونه  لات  تخی  روزانۀ  منظومۀ  به  که 
کند، حسی از ترس  گذاری منفی مربوطند. درواقع، آنجا که روزبهان از تصاویر تاریکی استفاده میارزش 

گاه نویسنده نمایانگر آن است از لحاظ روحی  و وحشت را در مخاطب خود ایجاد می کند که در ناخودآ
خویش فائق آید و همچنین  است و نتوانسته بر ترس و اضطراب  و روانی، حالت خوب و خوشی نداشته
 . نتوانسته زمان را مدیریت و کنترل کند

 
7. N. ycotomorphes 
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 حیوانی   و   جداکننده   های ریخت   در   تصویرآفرینی  . 3

 8جداکننده   های ریخت  . 1- 3
های  های حیوانی است، »کار اصلی آن واکنش علیه ریختهای جداکننده، که دربرابر ریختریخت

محافظت از جسم و جان است. تمامی ابزار آلات و وسایلی که به   و  از حیات و زندگیع  ادفحیوانی و  
گیرند« )شریفی ولدانی و شمعی،  نوعی باعث محافظت دربرابر خطرات است، در این گروه جای می

ها  (. همچنین »نشان از قدرت و پاکی، پیروزی و پیوستن به تعالی هستند که ورود آن309:  1390
 رسالة(. این گونه تصاویر در  85:  1390برای تقویت نمادهای عروجی و تماشایی است.« )عباسی،  

آن  القدس  از  روزبهان  که  دارند  کمتری  گرفتهبسامد  بهره  واژهها  صورت  به  تصاویر  این  و  است.  ها 
درد«،  ترکیب »شمشیرِ  تنزیه«،  »مقراضِ  فنا«،  »مقراضِ  »شمشیر«،  »مِقراض«،  همچون  هایی 

وسی« )سهم: تیر(،  »شمشیرِ رضا«، »لبِ شمشیرِ تیز« «، »تَبَرِ نیستی«، »سَهمِ قد  ، »شمشیرِ عقلِ کل 
وحی« )قوس: کمانِ تیر( آمده پیروزی  نمایانگر  نمادهای جداکننده،  است.  »سِهامِ توحید« و »قوسِ سب 

. روزبهان در فصل سوم »فی بیان الحالات« در حالات سالک و مردان خدا  ندایابی به تعالیو دست
ساعتی ریاحِ اسرار از    …اش عشقْ زنده کند  سرش بردارد، و همه  شمشیرِ عشقگوید: »ساعتی به  می

راه قُربِ قُرب، بدو بویِ دوست آورد، و او در جهانِ صورت به رقص و بیت و سماع درآید، و عالَم سفلی  
بازار  شمشیرِ کفایتِ معرفتبه   رِبقِ عبودی ت در گردن وی کند، و به  اره بستاند، و  ام  ، از دست نفْس 

  (. 29: 1351غیرت برآویزد، تا اعوان شیاطین بدو حذر گیرند و از بازار اسرر بگریزند.« )بقلی شیرازی،  
مقراضِ  گوید: »گاهش به  همچنین روزبهان در فصل هفتم »فی بیان السماع« در بیان مقام سالک می

ت    تنزیه ت در هوای هوی  دجَناحِ هم  اثری آموزشی است،    القدس   رسالة   از آنجا که  (.53.« )همان:  ببر 
در خوانش  کند.  نمادهای جداکننده برای بیان مطالب عرفانی استفاده میگارنده به تناسب موضوع، از  ن

د« نمادهای جداکنندهشمشیرِ کفایتِ معرفت«،  «، »»شمشیرِ عشقدُورانی،   که به    اند»مقراض« و »ببر 
لات با ارزش  گذاری مثبت مربوطند. درواقع، آنجا که روزبهان از تصاویر و نمادهای  منظومۀ روزانۀ تخی 

گاهی را در مخاطب خود ایجاد میجداکننده استفاده می کند که بار مثبتی  کند، احساسی از هشدار و آ
 . انجامد دارد و به پیروزی، رشد و تعالی وی می

 9حیوانی   های ریخت  . 2- 3
» ریخت حیوانی،  حملهپرجنب  ریتصاوهای  و  در  کهستند    یابَرندهوجوش    وانات یح   ریتصو  البقه 
  رسالة های حیوانی در  ریخت  (.Durand⸴ 1992: 96)   .«شوند یدر انسان م   تباعث وحش  وخدرنده

بنابراین  القدس  دارند؛  کمی  بسیار  ریخت  بسامد  به  که  نسبت  دارند  کمتری  بسامد  جداکننده  های 
آن از  گرفتهروزبهان  بهره  واژهها  صورت  به  تصاویر  این  ترکیباست.  و  همچونها  »رمنده«،    هایی 

 
8. Diairetiques 
9. Theriomorphes 
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«، »جگر   ادِ ازل«، »صیدِ وصالِ حق  »گریزد«، »مَرکبِ معارف«، »ماهیان تازه«، »نهنگِ نفی«، »صی 
آمده شیران«  »مأوای  و  دریدن«  هم  »بر  کردن«،  نمادهای  پاره  حرکتنمای  حیوانیاست.  ،  انگر 

دربارۀ سالکانی که راهنمای خود را    القدس   رسالة  . روزبهان در مقدمۀنابودی و خشونتند،  وجوشجنب
داده دست  ماندهاز  راهنما  بدون  و  میاند  مر  اند  بغداد،  در  فرات  و  دجله  دارد  سود  چه  ا  »ام  گوید: 

این  بادیه از فقدِ احباب، هایِم و عطشانیم، و در  نشینان را. ماییم که مُستسقیانِ شرابِ هجرانیم که 
تازهرود،  خشک عاشقانیم.«  ماهیانِ  را  ت  محب  دردمندان  زیبای  و چهرۀ  طالبانیم  شیرازی،    را  )بقلی 
ا طلبْ منهاجِ سالکان  می  رسیدن سالک به مطلوب   (. همچنین در ادامه، دربارۀ9:  1351 گوید: »ام 

است، و مطلوبی معارجِ عاشقان. از این سبب است که ما را به روی یاران، اشتیاق است، و اگر نه، در  
  نخست پیران و یاران را   دهن باز کنداست، که چون    صدهزار نهنگِ نفیلی  بحرِ وحدانیت به هر ساح

)همان:  فروبَرَد که  (.  9.«  آنجا  ن   القدس   رسالةاز  است،  آموزشی  از  اثری  تناسب موضوع،  به  گارنده 
»ماهیان تازه«،  در خوانش دُورانی  کند.  حیوانی برای بیان مفاهیم عرفانی استفاده مینمادهای ریخت

لات با    اندحیوانیو »فروبَرَد« نمادهای ریختدهن باز کند«  «، »»نهنگِ نفی که به منظومۀ روزانۀ تخی 
ل روزبهان دارای هر دو ارزش گذاری منفی مربوطند؛ اما ریختارزش  گذاری مثبت  های حیوانی در تخی 

ند. غالباً  گذاری مثبتو منفی است. تصویرهایی همچون »ماهیان تازه« و »مَرکبِ معارف« دارای ارزش 
گاهی را حیوانی استفاده میآنجا که روزبهان از تصاویر و نمادهای ریخت کند، احساسی از هشدار و آ

ی باید  در مخاطب خود ایجاد می کند که بار منفی دارند و باید مراقب بود و برای رسیدن به تعالی و ترق 
گاه روزبهان، ترس  ها گذر کرد. درمجموع، تصاویر ریختکنار گذاشته شوند و از آن حیوانی در خودآ

 . کنندتولید می

 نتایج 

لی دُورانی، در نبرد میان ریخت  القدس   رسالة  در های قطب مثبت )عروجی،  روزبهان با خوانش تخی 
ریخت با  جداکننده(  و  با  تماشایی  برتری  و  غلبه  حیوانی(،  و  تاریکی  )سقوطی،  منفی  قطب  های 

ارزش قطب با  برجستههای  درمجموع،  است؛  مثبت  به  گذاری  متمایل  روزبهان  خیالی  تصاویر  ترین 
ارزش  با  لات  تخی  روزانۀ  ریختمنظومۀ  و  های عروجی )همچون ملکوت، غیب،  گذاری مثبت است 

ی، جمال،  ملایکه، پادشاه، افلاک، آسمان، کوه و نردبان( و ریخت های تماشایی )همچون نور، تجل 
ر  حُسن، عروس، آینه، گُل، آفتاب و ماه( پُربسامدترین تصاویری هستند که نگارنده با آفرینش تصاوی

روزبهان کوشیده  است. ها غالب شدهکرده و بر آن و کنترل  از گذر زمان و مرگ را مهار ستر گوناگون، 
بهره با  ریختتا  از  عرفانی،  گیری  مطالب  بیان  ضمن  عروجی،  ن  هیعل های  و  واکنشِ    یست یمرگ  با 

کنندۀ امید،  گونه تصاویر، تداعیبسامد اینکند.    انیطغ  یعروج  یدر قالب نمادها ی )موقعیتی(  تیوضع
و مثبت بهاندیشیعروج  در  روزبهان  که  آناند  عارفانۀ وی  بسیار علاقه  کارگیری  روان  با  و  است  مند 

ل وی، ابزاری برای کنترل و مهار زمان هستند. پرداختن فراوان به این تصاویر   سازگار است و در تخی 
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دهد که روزبهان غالباً حال خوبی داشته و ترس از مرگ در وجود وی غلبه نداشته و غالباً  نشان می
های سقوطی  های عروجی، ریختتوانسته گذر زمان را کنترل و بر ترس خود فائق آید. دربرابر ریخت

لات با   گونه تصاویر ترسناکندایناست.  ها شدهاست که استفادۀ کمتری از آن که به منظومۀ روزانۀ تخی 
استفاده میارزش  تصاویر سقوطی  از  روزبهان  آنجا که  معمولًا  مربوطند.  منفی  از  گذاری  کند، حسی 

گاه نویسنده نمایانگر آن است از لحاظ  ترس و وحشت را در مخاطب خود ایجاد می کند که در ناخودآ
 . ش فائق آیداست و نتوانسته بر ترس و اضطراب خویروحی و روانی، حالت خوب و خوشی نداشته

بینی دینی، هنر اسلامی و کوشد تا مفهوم را به تصویر تبدیل کند و البته جهانروزبهان غالباً می
ی، مشاهده   باور عرفانی سبب شده که در ذهن و زبان وی مواردی همچون آیات قرآنی، احادیث، تجل 

ریخت بسامد  شوند.  تصویرساز  و  دربیایند  تصویر  حوزۀ  به  مفهوم  حوزۀ  از  رؤیت  و و  تماشایی  های 
را در دل زنده می آرامش  و  امنیت  امید،  از روشنی،  مفاهیم عرفانی، احساسی  با  کنند که  پیوندشان 

با روحیۀ او سازوار است. پرداختن به این تصاویر  کارگیری آنروزبهان در به ها علاقۀ بسیاری دارد و 
انسته گذر زمان را کنترل و بر  دهد که ترس از مرگ در وجود روزبهان غلبه نداشته و غالباً تو نشان می

به در  متعدد  و  مستقیم  روشن،  واکنشی  روزبهان  همچنین  آید؛  فائق  خود  نمادهای  ترس  کارگیری 
ی و عشق انسانی و مسئلۀ جمال پرستی )طریقت روزبهان( این مطلب  تماشایی دارد؛ بحث دیدار و تجل 

های تاریکی است که استفادۀ کمتری از  های تماشایی، ریختکند. درمقابل ریخترا بیشتر تأیید می
لات با ارزش   چنین تصاویری ترسناکنداست.  ها شدهآن گذاری منفی مربوطند.  که به منظومۀ روزانۀ تخی 

کند، حسی از ترس و وحشت را در مخاطب خود  غالباً آنجا که روزبهان از تصاویر تاریکی استفاده می
گاه نویسنده نمایجاد می ایانگر آن است از لحاظ روحی و روانی، حالت خوب و خوشی  کند که در ناخودآ

ریختنداشته آید.  فائق  خویش  اضطراب  و  ترس  بر  نتوانسته  و  استفاده است  کمتر  جداکننده  های 
لات با ارزش  این نمادهااست.  شده گذاری مثبت مربوطند. غالباً آنجا که روزبهان  به منظومۀ روزانۀ تخی 

گاهی را در مخاطب خود ایجاد میاز تصاویر جداکننده استفاده می کند که  کند، احساسی از هشدار و آ
تعالی وی می و  پیروزی، رشد  به  و  مثبتی دارد  گاه  بار  انجامد. درمجموع، تصاویر جداکننده در خودآ

های حیوانی است که بسیارکم  های جداکننده، ریختریختدربرابر  کنند.  روزبهان، ترس تولید نمی
شده ریختاستفاده  تصاویر  از  روزبهان  که  آنجا  معمولًا  میاست.  استفاده  از  حیوانی  احساسی  کند، 

گاهی و مراقبت را در مخاطب خود ایجاد می کند که بار منفی دارند و برای رسیدن به تعالی و  هشدار، آ
ی باید کنار گذاشته شوند و از آن گاه روزبهان،  ها گذر کرد. درمجموع، تصاویر ریختترق  حیوانی در خودآ

 . کنندترس تولید می

 نویسندگان  مشارکت 

ل در آثار صوفیانۀ   این مقاله از رسالۀ دورۀ دکتری زبان و ادبیات فارسی با عنوان »ساختارهای نظام تخی 
ب در دانشگاه رازی استخراج شده است. خانم دکتر  روزبِهان بَقلی با تکیه بر نظریۀ ژیلبر دُوران« مصو 
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احان اصلی این مطالعه بوده اند  سوسن جبری و آقای دکتر موسی پرنیان در نقش استادان راهنما، طر 
اند.  ها، بررسی و کنترل نتایج، اصلاح و بازبینی آن نظارت داشتهکه بر کار پژوهش، تجزیه و تحلیل داده

ها، تحلیل و تفسیر  ها و تهیۀ نمونهآقای سجاد غلامی انجیرکی پژوهشگر این رساله در گردآوری داده 
اند  پور استاد مشاور این پژوهش بودهاست. آقای دکتر وحید سبزیاناطلاعات و نتایج آن نقش داشته

اند. درنهایت،  ها، مطالعه و بازبینی مقاله و نظارت بر پژوهش نقش داشتهکه در تجزیه و تحلیل داده
 . استهشگر بودهتحلیل محتوای مقاله حاصل تلاش و مشارکت هر چهار پژو
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 منابع 

  و   تاریخ  مطالعات  دفتر؛  الکریم  دارالقرآن:  تهران.  فولادوند  محمدمهدی  ترجمۀ(.  1388)  مجید  قرآن
 .  اسلامی معارف

  دکتر   ترجمۀ.  اسلامی  تصوّف  در   اولیاء  شَطح    و   عرفان:  بَقلی  روزبهان(.  1377)  دبلیو  کارل ،  ارنست
ین ل چاپ .  کیوانی  مجدالد   .  مرکز نشر: تهران. او 

مه دانشگاه: تهران. دوم چاپ. تأویل و خیال، تمثیل (.  1401)  داود، اسپرهم  .  طباطبائی علا 

  ای اسطوره  و  نمادین  کارکردهای   بررسی(.  1404)  مجید،  منصوری   و،  محمد ،  طاهری،  هاشم،  یاریاله
ف  در  قدسی  هاینوشیدنی  و  طعام   عرفانی   ادبیات.  بقلی   روزبهان  الاسرار  کشف  محوریت  با:  عرفانی  تشر 

 .  13- 44(،  80)  21، شناختی اسطوره و

  با ) روزبهان عرفانی مشرب هایویژگی ترینمهم(. 1402)  خیرالله،  محمودی   و سمیرا، نسب بختیاری
 :DOI.  506-487(،  2)   55،  عرفان   و   ادیان(.  عبهرالعاشقین  بر   تکیه

10.22059/jrm.2033.355149.630422 

  دکتر   کوشش به.  السّالکینغلطات رسالة و القدس  رسالة(. 1381)   نصرابی بن  روزبهان، شیرازی  بقلی
 .  قلم یلدا: تهران. نوربخش جواد

  شرکت :  تهران.  هفتم  چاپ.  فارسی   ادب  در   رمزی  هایداستان  و  رمز(.  1389)   تقی،  پورنامداریان
 .  فرهنگی  و علمی انتشارات

اری ،  حسین،  آلاشتی  پورحسن،  اصغر علی،  خلیلی  و   بررسی (.  1396)   سیاوش،  جو حق  و،  رضا،  ست 
  عرفانی   ادب  های پژوهش(.  ق  هـ  522-606)  شیرازی  بقلی  روزبهان  شطحیات  شرح  در  تصویر  تحلیل

 DOI: 10.22108/JPLL.2017.83329.0. 23-40(، 4)  11(، گویا  گوهر)

ل  چاپ.  اللهینعمت  اللهروح  دکتر  ترجمۀ.  نمادین  تخیّل(.  1398)  ژیلبر،  دوران   حکمت :  تهران.  او 
 .  کلمه

اری  .  مرکز  نشر: تهران. دوم چاپ.  عرفانی رمزشناسی  بر مدخلی(. 1384)  جلال،  ست 

ل  چاپ.  شیرازی  بقلی  روزبهان  القدس   رسالة  شرح(.  1400)  علی،  ناظر  شالچیان  .  ما   سلوک :  تهران.  او 

  چاپ .  پرهام باقر ترجمۀ. ایرانی اسلام در معنوی تفکّر آفاق: کُربن  هانری(. 1387)  داریوش ، شایگان
 .  روز فرزان  پژوهش و نشر: تهران. پنجم
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( میلاد  شمعی،  و  غلامحسین  ولدانی،  صورت1390شریفی  تحلیل  پایداری  (.  شعر  در  خیالی  های 
دوران(.   ژیلبر  )روش  جدید  ادبی  نقد   :DOI.  299- 321(،  4)  2.  پایداری  ادبیاتبراساس 

10.22103/JRL.2012.297 
 .  سخن: تهران. پنجم چاپ. فارسی  شعر ادوار(. 1378)  محمدرضا،  کدکنی شفیعی

 . سخن: تهران. چهارم چاپ.  صوفیّه  نثر در  شعر زبان(. 1392) ــــــــــ

  علی   دکتر  ترجمۀ.  سوژه  بوطیقای  تا  الگوهاکهن  از:  ادبی  پردازیخیال(.  1401)  کریستین،  شلبورگ 
ل چاپ . کریمیان فرزانه دکتر و عباسی  . بهشتی   شهید دانشگاه: تهران. او 

  چاپ .  فضایلی   سودابه  ترجمۀ(.  جلدی  5  دورۀ)  نمادها  فرهنگ(.  1387)  آلن،  گِربران  و  ژان،  شوالیه
ل  .  جیحون انتشارات: تهران. او 

ل. تهران: دفتر  اسلام  عرفانی  ابعاد (.  1374)   ماری آن،  شیمل  . ترجمۀ دکتر عبدالرحیم گواهی. چاپ او 
 .  نشر فرهنگ اسلامی

ری  و  فاطمه،  طوبایی    و  التباس  اصطلاح  معنایی  سطوح  تحلیل   و  بررسی (.  1402)  محمدیوسف،  نی 
ی   و   زیبایی،  عشق  تثلیثِ   با   آن  نسبت  (،  1)   56.  عرفان  و   ادیان .  روزبهان  شیخ   عرفانی  نگرش  در   تجل 

53-31 .DOI:10.22059/jrm.2025.399727.630560 

  چاپ .  شناسی روش   و  کارکرد:  دوران  ژیلبر  منظر  از  تخیّل  نظام  ساختارهای (.  1390)   علی،  عباسی
 .  فرهنگی و علمی انتشارات شرکت: تهران. نخست

  در  تصویری  زبان  و  عرفانی  تجربۀ  رابطۀ  بررسی (.  1388) مریم،  نژادعلی  و  محمود،  رودمعجنی  فتوحی
 .  7-26،  10، پژوهیادب. عبهرالعاشقین

 .  سخن:  تهران. دوم چاپ .  تصویر بلاغت(. 1389)  محمود ،  رودمعجنی فتوحی

  در   روزبهان  ذهنِ   کارکرد  تحلیل (.  1394)   غلامحسین،  زادهغلامحسین  و   معین،  فرکاظمی
.  119- 141(.  30)  8.  تابستان.  ادبی   نقد   تخصصی  فصلنامۀ.  او  عرفانی  هایتجربه  بندیصورت

DOR: 20. 1001. 1. 20080360. 1394. 8. 30. 9. 2 
  عرفانی   هایتجربه  گرایانۀساخت  تحلیل:  زیبارویان  به   عشق  و  روزبهان(.  1398)  معین،  فرکاظمی
  و   پاییز.  کاشان  دانشگاه  خارجی  هایزبان  و  ادبیات  دانشکدۀ.  عرفانی  مطالعات  نشریۀ.  روزبهان
 .  179- 206.  30 شمارۀ. زمستان

 .  جامی:  تهران.  رحمتی  انشاءالله  دکتر  ترجمۀ .  عربی  ابن   عرفان    در  خلّاق   تخیّل (.  1384)  هانری،  کُربن
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.  دوم   چاپ.  شیرانی  ارباب  سعید  ترجمۀ(.  اوّل  بخش،  چهارم   جلد)  جدید  نقد  تاریخ(.  1385)  رنه،  ولک
 .  نیلوفر: تهران. جلدی 8 دورۀ
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